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Resumo: O texto propde uma reflexdo sobre as acoes de contrapartida social, discute percepcdes sobre
suas contradicOes, aponta questdes a serem enfrentadas, enfatizando as relagdes entre criacao/fruicao
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desenvolvimento de experiéncias artistico-educacionais referentes a acdes de contrapartida social
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O fazer artistico € um exercicio de criagdo que se configura em um tipo de realidade nao
existente fora da experiéncia da propria obra. Ele se estabelece como uma possibilidade percebida
subjetivamente, intuida, inventada (VIEIRA, 2006). No ato de fruicao artistica, a totalidade da obra se
confronta com a percepgao do sujeito que a frui, na medida em que a experiéncia advinda de memodrias,
intencoes e projecoes da realidade sao evocadas. O exercicio de criar e fruir arte pode ser considerado,
portanto, como uma oportunidade interdependente de expansao da percepcao individual e coletiva da
realidade (ECO, 1997; BERTOLDI; RIL, 2016).

Partindo desse pressuposto € preciso considerar que a criacao e a fruicao artistica séo, em
esséncia, possibilidades de dialogo plural e transversal com diferentes realidades sociais. Nessa sentido,
nao seria o proprio acesso a arte um ato social? Qual seria, entdo, o papel de acoes artistico-educacionais

de contrapartida social, inerentes a exigéncia de fomentos publicos de producao e difusao artistica?

Questoes como essas permeiam este texto com o objetivo de provocar o tensionamento de
perspectivas de reflexdo-acao entre artistas, educadores, gestores e demais atores sociais implicados na
ressignificagao de entendimentos sobre essas acdes denominadas de contrapartida social, bem como,
para reorientar procedimentos que colaborem para a construcédo de coeréncia dessas praticas em sua

vocacao social.

Arte, fruicao e reinvencao da realidade: quem é mesmo que tem acesso?

A discussao sobre agoes de contrapartida social € um campo permeado de contradigdes, com
diferentes perspectivas de entendimento que implicam no modo como elas se configuram como conceito
e pratica. Entre os discursos que habitam essas contradicoes, um dos entendimentos observaveis é
aquele pautado na ideia de que a exigéncia de acOes de contrapartida social seria a negacao do valor

social da obra de arte, ou da fruicdo da mesma. Esse entendimento descredita a razao de existéncia



dessas acoes e se consolida na ideia de que seria um equivoco conceitual admitir a existéncia de outros
modos de acao social, que nao a feitura da propria obra. Nessa visao, o artista, ao submeter-se a outro
fazer com sua arte, estaria ratificando uma espécie de débito com a sociedade, no que se refere ao

atendimento de uma funcao social, supostamente nao suprida pela obra em si.

Uma outra perspectiva de discurso, se apoia na ideia de que a contrapartida social alimentaria
uma visao cultural assistencialista, impregnada em muitos setores sociais, na qual a funcao principal
dessas atividades estaria vinculada a controvertida necessidade de se promover o acesso de comunidades
com nivel socioecondmico mais baixo, a um tipo de arte chancelada com o status de arte de qualidade,
fazendo crer que o artista detentor desse tipo especifico de conhecimento estaria cumprindo com sua
funcao social ao transmiti-lo, como uma espécie de doacao de sua arte de maior qualidade aos que nao

teriam acesso a mesma.

Ha ainda o entendimento fundamentado na ideia de que essas agdes seriam uma oportunidade
de educacao, confundia, por vezes, com mecanismos de racionalizacao contrarios ao fruir da arte. Nesse
entendimento, determinadas comunidades necessitariam “compreender melhor” as obras de arte. As
acoes seriam estao, uma espécie de ferramenta facilitadora, tradutora de conceitos artisticos, percebidos
como necessarios, especialmente para o contato do publico com formatos de arte menos literais,
considerados menos compreensiveis, principalmente aqueles com menor acesso a informacoes sobre arte.
Portanto, a doacdo da informacao, traducao, racionalizagcdo da arte, seria a contrapartida social ofertada

por quem teve tal acesso.

Esse entendimento, proprio de uma ideia de pagamento de pedagio social, unido a visdo, por
vezes, pouco aprofundada sobre a dimensdo do que se configura em acesso a arte, nao corresponde a
magnitude da importancia da oportunidade de encontros de saberes, de troca de naturezas distintas entre
artistas, educadores e integrantes de diferentes contextos comunitarios, para a efetivagao da producao de
conhecimento sensivel e artistico no mundo (BERTOLDI; KUNIFAS, 2015).



Na inércia do simplismo e reducionismo da compreensao sobre o que poderiam ser essas
oportunidades de encontro, sao produzidos comportamentos negligentes referes a qualidade das
experiéncias realizadas, percebidos entre artistas, comunidade envolvida e também entre gestores
culturais, o que gera insatisfacdo mutua nos atores sociais que vivenciam essas praticas, desvitalizando-
as de sua poténcia. Por outro lado, essa percepgdo de insatisfagdo vem tencionando discussoes e pode

provocar novas reflexdes e acOes colaborativas para as proposicoes necessarias a reorientacao dessas

praticas.

No que se refere ao campo conceitual, um dos pontos sensiveis a destacar é o aprofundamento
do entendimento sobre a propria fruicao artistica. Como exposto anteriormente, € ponto pacifico que o ato
da fruicao nao é um ato passivo e se configura como um modo de apreensao e reinvencao da realidade e,
por esse motivo, é ele préprio um ato social (ECO, 1997; PEIXOTO, 2003). E sabido, entretanto, que a
acao de fruir arte é desenvolvida por todos nés, a partir de uma percepgao subjetiva que se consolida a
partir de nossas experiéncias de vida, portanto, nao diz respeito apenas ao acesso a obra no sentido
utilitario do termo, mas, esta intimamente implicada nos modos como estabelecemos relagdes com a
exploragao, problematizacao e reinvencao da realidade individual e coletiva (VIEIRA, 2006).

E importante perceber que, embora a fruicao artistica seja um atributo de todos os seres
humanos como possibilidade de experiéncia sensorial, no que se refere a potencialidade humana para a
invencdo, nao ha como negar a interdependéncia entre a fruicdo e a multiplicidade de experiéncias
em/com arte vivenciadas por cada pessoa em seu contexto. Portanto, ndo basta o acesso fisico a obra,
nao basta informacao racional sobre a obra, ndo basta receber arte sem validar politica e artisticamente
aquele que a frui (MATOS, 2012). A fruicao se consolida como poténcia humana na rede complexa de
modos de compartilhamento de tecnologias de sensibilidade, proprias de uma visdo de mundo
construida na perspectiva da possibilidade, da inventividade e nao apenas no contato desprovido de

permissao para a ser, inventar e participar (BERTOLDI, 2015).



Partindo desse pressuposto, o contato do publico com a obra de arte e com outras configuragoes
de acoes artistico-educacionais podem ser entendidas, conceitualmente, como interfaces de experiéncias
interdependentes, sao possibilidades na multidimensionalidade do campo da producao de conhecimento
em arte. S&o estimulos a permissao de reinvencdo da realidade que se estabelecem na experiéncia de
troca sensivel. Negligenciar qualquer possibilidade dessa multiplicidade de compartilhamento seria

reduzir o préprio ser humano em sua poténcia de criacao/fruicao artistica.

Criacao e fruicao da obra de arte nao se opdem ao reconhecimento da importéancia do contato do
publico com ac0es artistico-educacionais dela derivadas, na medida em que se assume que € justamente
nessa variedade de experiéncias que se valida a complexidade do campo da participacao social de
criadores/fruidores de arte. Sao esses encontros de naturezas distintas entre artista-obra-publico que
ampliam a percepcao de possibilidades de reinvencao da realidade para ambos (BERTOLDI, 2015). Essa

é a oportunidade social a ser aprofundada.

E verdade que a nomenclatura de "contrapartida” usada para definir tais oportunidades, ao
nosso ver, merece atencao e ressignificacao, visto que, esta socialmente estigmatizada pela cultura de
desvinculagado da vocacao social da fruicdo da obra de arte. Além disso, ela simbolicamente reforca o
equivoco de que algumas comunidades, em desvantagem socioecondmica, deveriam ter acesso a um tipo
arte legitimada com o status de arte de qualidade e, por esse motivo, seriam consideradas com menor

acesso a arte.

O exercicio da fruicao artistica como ato politico social nos remete a aspectos complexos da
condigdo humana. Trata-se de uma oportunidade de troca inserida no modo de estarmos permeaveis as
dimensbes da nossa prépria realidade. Sendo assim, nao se propde ao simplismo da negacao da arte
como existéncia social, mas, ao entendimento de que é, nao apenas possivel mas também desejavel, que
multiplas abordagens de troca de fruicao/acao se estabelecam em torno da produgdo de conhecimento

sensivel no mundo.



Sao abordagens distintas que colaboram para o desenvolvimento da qualidade de troca inerente
a arte e, nesse sentido, sao transversais a campos de conhecimento artistico-educacionais. Vale lembrar
qgue a necessidade de acesso a esse tipo de experiéncia transcende culturas, niveis socioecondmicos,
linguagem, conhecimento especifico, entre outras diferencas entre os seres humanos. Aliés, é justamente
na diferenca que se potencializa a invengao de conhecimento artistico no mundo. Quem é mesmo que

tem acesso?

A troca para além do pedagio: pelo fim da anestesia dos encontros entre arte e educacao

As praticas educacionais sao processos subsidiados por escolhas epistemoldgicas que
fundamentam estagnacao e/ou revelam possibilidades de problematizacao, invencao e consciéncia critica
do mundo (FREIRE, 2011). Sédo interdependentes da cultura social e influenciadas pela percepgao dos

ecossistemas nos quais atuamos.

No campo da arte, a produgdo de um tipo de conhecimento especifico, chamado de
conhecimento sensivel ou artistico, nos confere uma oportunidade de atuagéao transformadora no contexto
de uma educagdo significativa para a vida e, por esse motivo, € um potencial de inovacéo e

transformacgao do design de pensamento dos seres humanos em sua integralidade (LE BRETON, 2006).

A posicao central da arte no desenvolvimento humano pressupée a consideracdo de
caracteristicas individuais, ambientais e de suas diferencas como modos de interface da producao de
conhecimentos emancipatdrios. Entretanto, esse pressuposto é influenciado pela maneira como os atores
envolvidos constroem mediagdes entre arte e educacao na realidade em que estao inseridos (MATOS,
2012; SERIO, VIEIRA e VIERIA 2017).

Observa-se na interdependéncia entre educacgao e cultura, a presenca da ideia de movimento



com uma dinamica que requer constante intercambio entre os diferentes participantes do processo
educacional. Como uma condicgao irrefutavel do viver em sociedade, a educacao é uma pratica social
universal, o mesmo ocorrendo com a intencionalidade de seus movimentos (DEMO, 1996). Dal a
importancia de conhecer o modo como esses movimentos sao percebidos na interagao entre natureza e

cultura humana.

A arte é considerada como uma segunda natureza do ser humano, aquela que a educagao e 0s
costumes acrescentam a natureza adquirida. Ela tem potencial para se desenvolver a partir da visao de
que os seres humanos se entendem capazes de determinar a necessidade de producao material e
imaterial de suas existéncias, produzindo um tipo de conhecimento préprio, o conhecimento artistico (LE
BRETON, 2006). Entre as diversas manifestacoes do humano, a arte estabelece uma relacao particular
com aspectos da subjetividade sensivel como a criatividade, a intuicao, a inventividade e a coexisténcia
delas com informacgdes impressas no corpo, como um modo fundamental de aprender a aprender e,

assim, ressignificar conceitos e préaticas produzindo conhecimentos novos (KATZ, 2002; VIEIRA, 2006).

Para Kastrup (2001, 2005, 2012) as subjetividades individuais sao, em esséncia, o objeto de
uma aprendizagem que se manifesta na inventividade. A autora aborda o conceito de Aprendizagem
Inventiva, apresentando-o ndao como um método, mas, como uma politica pedagbgica que adota a
invencao como ponto de vista para fazer frente ao processo de problematizacao implicado no cerne da
aprendizagem e produgao de conhecimento no mundo. Além disso, a crenga na vocagao ontologica
do ser humano como um ser social, confere uma perspectiva de invencao e reinvengao da sociedade pela
participacao ativa e criativa daqueles que, por vezes, encontram-se imersos na cultura do siléncio, ou

porque estao imersos em sistemas educacionais anestesiantes do humano (FREIRE, 2011).

A alteracao desses sistemas que retroalimentam a anestesia € urgente, entretanto, é necessario
considerar a complexidade (MORIN, 1990; MORIN; MOIGNE, 2000) das possibilidades de atuacdo no

campo da (des)anestesia artistico-educacional. Este tipo visdao de mundo, tem sido discutida no conceito



de consciéncia (DAMASIO, 2011, 2012), no qual a construcéo da realidade e suas possibilidades de
expansao sao assumidas como dependentes das experiéncias duais compostas por razdo e emogao,
manifestas no corpo. Razao e emocao, informacao e sensibilidade possibilitam juntas reformulacoes,
reorganizacOes de habitos que se transformam em pistas para novos modos de atuacao e de producao de

conhecimentos.

Autores de diferentes areas tem chamando atencao para a urgéncia da criacao de modos de
operar que agreguem a relacao de saberes percebidos no/pelo corpo, de forma que a antiga perspectiva
de transmissao de informacoes isoladas, ceda lugar a producao de conhecimento sensivel em rede. Na
area da neurociéncia cognitiva, por exemplo, descobertas recentes deram conta de que o conceito de
inteligéncia precisa ser atualizado para refletir os aspectos multifatoriais implicados nos sistemas de redes
neurocerebrais responsaveis por nossa percepcao (DAMASIO, 2012). Tal perspectiva requer, entre outros
atributos, o desfio de desenvolver a caracteristica humana de lidar com incertezas, de inventar, ter ideias
proprias gerando tecnologias que impactam em novas organizacOes de realidade e, das experiéncias do
fazer e fruir arte (BERTOLDI; RIL, 2016).

Ainda assim, um distanciamento entre conceito e pratica em diferentes contextos, em especial,
no que se refere a dominancia da ideia de compartimentalizacdo do conhecimento — artistico ou
educacional- opera no risco de deixar o corpo que cria e frui arte ausente da experiéncia educacional,
empobrecendo sua poténcia inventiva e transformadora. Portanto, uma nocao de acao artistico-
educacional formatada em conceitos dicotdbmicos, proprios século XVIII, ndo pode dar conta da
perspectiva de uma sociedade transformadora, capaz de incorporar um pensamento artistico-educacional

inventivo, transversal a diferentes areas, necessario ao século XXI.

Partindo da nocao sistémica do enriquecimento de experiéncias de troca de saberes que
envolvem o conceito do bindmio artistico-educacional como pressuposto de acesso a criagao/fruicao em

arte, a questao que surge é como artistas, educadores, gestores publicos e comunidade se envolvem de



modo corresponsavel na ressignificacdo de acOes artisticos-educacionais. Como colaboram com a

integralidade e diversidade de experiéncias sensiveis dos seres humanos?

A arte, em sua especificidade é significativa para a vida das pessoas em diferentes contextos de
troca artistico-educacional. Nao negligencia-los parece ser um caminho que assume seu valor social sem
simplismos, e pode gerar pistas para seguirmos menos anestesiados de nossa prépria poténcia como

seres humanos.

Reflexao e atitude: por um comprometimento social corresponsavel

Entendendo a necessidade de que as reflexdes se potencializam na ressonancia do encontro com
praticas transformadoras da realidade, a Coordenacado de Danca da Fundagdo Cultural de Curitiba foi
propositora de encontros de reflexdo-acdo entre artistas-docentes-pesquisadores, membros da
comunidade e gestores culturais da cidade de Curitiba PR, realizados na Casa Hoffmann — Centro de

Estudos do Movimento, nos dias 10 e 11 de marco de 2018.

Nesses encontros, os participantes foram convidados a refletir conjuntamente sobre o
desenvolvimento de diretrizes norteadoras da ressignificacdo de experiéncias artistico-educacionais
relativas a contrapartida social. As reflexdes foram fomentadas pela colaboracao de Claudia Pires (CE),
Alessandra Lange (PR), Fernando Nascimento (PR), e teve minha mediacao para a contextualizagao das

diferentes realidades de criacao e experiéncias de ensino publicos de danca.



A partir dos eixos norteadores das discussoes elencados pelos grupos de estudos, formados pelos
participantes desse encontro, foram elaboradas as seguintes diretrizes para o desenvolvimento de um

Plano Pedagdgico de Danga?.

1. As acoes artistico-educacionais de contrapartida social deverao ser realizadas nos locais indicados
e previamente mapeados pela FCC, em acordo com a coordenacédo das regionais da cidade de Curitiba,
de modo a possibilitar o desenvolvimento de acbes periddicas nos referidos locais e criar um fluxo

continuo de danca naquelas comunidades, denominado de Circuito de Danga nos Bairros.

2. O mapeamento de caracteristicas, necessidades e afinidades entre as propostas de acao artistico-
educacional nas referidas comunidades sera possibilitada por meio da participacao dos(as) proponentes e

representantes das regionais em reuniao previamente agendada e convocada pela FCC.

3. As proposicoes de contrapartida social apresentadas nos projetos aprovados deverao ser
readequadas pelos(as) proponentes, a partir do mapeamento das caracteristicas e necessidades das

comunidades onde serao realizadas.

4, As proposicoes de experiéncias artistico-educacionais deverao considerar os diversos formatos e
modos de acdo educacional alinhadas com metodologias inventivas e problematizadoras do fazer

artistico.

b. As proposicoes de experiéncias artistico-educacionais deverao considerar a acessibilidade dos
diferentes corpos e culturas e colaborar com o processo de descolonizacdo e validagao politica dos

multiplos saberes.

2 Diretrizes elaboradas por Alessandra Lange (Coletivo Nés em Trago — PR), Andréa Sério (N6 movimento em rede e
Curso de Bachareladoe Licenciatura em Danga da Universidade Estadual do Parand — UNESPAR) e Fernando
Nascimento (Colégio Estadual do Parana- DANCEP).



6. As proposicoes de experiéncias artistico-educacionais deverao promover a valorizagdo da
subjetividade individual em didlogo com a experiéncia de construcao coletiva no contexto da(s)

comunidade(s) onde as acbes serao desenvolvidas.

7. As proposicoes de experiéncias artistico-educacionais deverao ampliar a perspectiva da realidade

preexistente no contexto da(s) comunidade(s) onde as agoes serao desenvolvidas.

8. Os proponentes de agbes artistico-educacionais terao a mentoria de orientadores de apoio
pedagogico, disponibilizada pela FCC, a ser realizada por profissional Licenciado em Danga com
experiéncia profissional alinhada com fundamentacoes conceituais de aprendizagem com perspectiva

inventiva e problematizadora.

9. Os(as) proponentes das contrapartidas sociais deverao avaliar o desenvolvimento das experiéncias
artistico-educacionais em cada regional, a partir de um modelo de avaliagdo fornecido pela FCC, nos
quais estarao contidos critérios de avaliagdo que serdo usados para a analise do impacto das agoes

propostas ao longo do tempo.

10. A divulgacdo das agdes de contrapartida social sera realizada pela FCC em conjunto com a
Coordenadoria das Regionais de Curitiba, considerado as caracteristicas de cada regional. O registro das
acoes de contrapartida social podera ser realizado pelos proponentes das acOes mediante prévia
autorizacao dos participantes. O registro oficial das acdes de contrapartida social sera realizado pela
FCC.

A elaboracao dessas diretrizes considerou que o objetivo das experiéncias artistico-educacionais
relativas a contrapartida social €& promover a aproximacao e troca entre os saberes existentes nas
comunidades onde as referidas acoes se desenvolvem, e os saberes compartilhados pelos proponentes

das acgbes. Considerou também o comprometimento de gestores publicos, artistas e integrantes das



comunidades das regionais da cidade de Curitiba com o fortalecimento e o desenvolvimento efetivo de

acoes artistico-educacionais de contrapartida social.

Por fim, levou em consideracdo que o investimento em estruturacdo institucional para a
realizacao sistematica de acdes de contrapartida social tem potencial para promover uma cultura de
convivéncia entre diferentes experiéncias artistico-educacionais e colaborar para a ampliacao de

perspectivas artisticas e de expansao da realidade de todos os cidadaos.
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