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ROBERTO PEREIRA ¢é critico de danca
do Jornal do Brasil. Diretor e professor
da Faculdade de Danga da UniverCidade —
Centro Universitdrio da Cidade e curador,
com Lia Rodrigues, do Festival Panorama
RioArte de Dancga. Entre seus livros estao
A Formagdo do Balé Brasileiro — Nacio-
nalismo e Estilizagdo, pela Editora FGYV,
e Giselle: O Véo Traduzido — da lenda ao
balé, pela Editora UniverCidade.

Relache: Quando surge a critica de danca no Brasil?

Roberto Pereira: E dificil precisar um inicio, mas, com
certeza, o século XX representou a construgio de uma
tradigao de danca no Pais, através da primeira escola ofi-
cial de dancas, na cidade do Rio de Janeiro, em 1927, e
depois com a criagio de uma Companhia. A formacio
de publico e de uma critica especializada ganha forca
nesse momento. Podemos citar o critico Jaques Corseuil
(1913-2000) como um dos melhores de sua geragio, em-
bora vérios outros, muitas vezes criticos de musica, tives-
sem exercido essa atividade no Brasil. Outros nomes, po-
dem ser mencionados: Nicanor Miranda em Sao Paulo e,
mais tarde, Suzana Braga e Antonio José Faro. Vale apon-
tar uma de nossas criticas mais importantes, hoje: Helena

Katz, do jornal O Estado de Sio Paulo.

R: Em 2003, vocé lancou o livrto A Formacdo do Balé
Brasileiro — Nacionalismo e Estilizagdo, pela Editora FGV,
no qual fala do periodo embriondrio da danca em nosso
Pais. Em que consistia o projeto de Gettlio Vargas para o
abrasileiramento da danca durante o Estado Novo?

Roberto: Trata-se, na verdade, de vdrias agoes conjuntas.
Na arte, em geral, houve essa empreitada. Na dangca, além
do aspecto artistico, havia a questao do “corpo do bra-
sileiro”, isto ¢, como assumir a mestigagem e fazer dela
um orgulho nacional. Nog¢oes delicadas como raga e etnia
vinham a tona com grande impulso e o Brasil precisava
encontrar sua cara. E é nesse momento que o balé chega
por aqui, que se vé frente a tarefa de se abrasileirar. Como
esses ajustes foram feitos, foi a questdo que tentei apontar
em meu livro.

R: Que vocé pode nos dizer acerca da importancia histdri-
ca da bailarina Eros Volusia para a danca brasileira?

Roberto: Eros Volusia aparece justamente nesse contex-
to. Ela era uma bailarina que tinha a cara de um Brasil
que se pretendia encontrar. Era muito bonita e, sobretu-
do, morena. E, pretendeu, criar um bailado brasileiro, de
forma sistemdtica. Seu projeto era mesclar o balé cldssico
com as diversas dancas nacionais que havia pesquisado,
segundo ela, 772 loco. Claro que havia uma dose grande de
romantismo nessa empreitada, mas foi através dela que
muita coisa comecou a ser pensada sobre essa questio.
Vale lembrar que ela era contemporinea de Mirio de
Andrade, que também se debrucava sobre pesquisas de
dangas e musicas nacionais. Ganhei uma bolsa de estu-
dos aqui no Rio para fazer sua biografia, que estd pronta,
junto com um CD ROM com mais de trezentas fotos,
além de entrevistas recentes. Inclusive uma que conce-
deu a Radio Nacional em 1948, além da cena em que
se apresenta num filme hollywoodiano. Infelizmente,
Eros Volusia faleceu no dia primeiro de janeiro deste
ano, quando, em 01 de junho, completaria noventa anos.
Acho que o Brasil deve uma homenagem a essa bailarina,
coredgrafa e pesquisadora.

R: No workshop na Casa Hoffmann, vocé afirmou que a
critica deve “criar crise nos automatismos de recepgao”.
Pode nos falar um pouco mais sobre isso?

Roberto: Estd na raiz da palavra critica a idéia de crise,
colocar em crise. Quando se promove, no leitor, uma a¢io
de olhar o objeto através de um viés—o do critico—, uma
das intencoes deveria ser, colocar em crise automatismos
na percep¢do e chamar a atengio, sempre com generosi-
dade e respeito, sobre alguns aspectos da obra em andlise.

R: “Gosto ¢ cultural, datado e comprometido”. Com essa
afirmagio vocé indica que “a critica deve travar uma luta
constante para se afastar do pessoalismo”. Como vocé
mantém o distanciamento adequado em rela¢io aos espe-
tdculos a que assiste e que critica?

Roberto: Esse é um exercicio constante. Estamos fa-
lando sempre de uma pessoa que estd inserida num
determinado contexto. As relagbes com o ambiente em
que vivemos promovem pactos culturais que devem, sem-
pre, ser repensados. Criticar ¢ sempre um exercicio de
generosidade: para o artista, para o publico e, sobretudo,
para a obra. Tentar deixd-la viver, em sua plenitude, de-
scobrindo nela potencialidades de leituras, é um dever do
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Criticar é sempre um exercicio
de generosidade: para o artista,
para o publico e, sobretudo, para
a obra. Tentar deixd-la viver, em
sua plenitude, descobrindo nela
potencialidades de leituras, é um

dever do critico de arte.

— Roberto Pereira



critico de arte.

R: Que vocé considera importante na formagio de um
critico de danga?

Roberto: Primeiramente, conhecer danca. Estudar muito
sua histéria e saber dimensiond-la na histéria das artes
e da cultura. Outro importante requisito ¢ nao ter pre-
conceitos, saber diferenciar estilos, assistir a todos os
espetdculos de danca que puder, sem esquecer as outras
artes. E, ter uma formagio que abranja filosofia, estética e
tudo aquilo que for necessirio para que esse critico possa
conhecer seu objeto.

: Como tem sobrevivido a critica de danga no Brasil?
R: C t b d ¢

Que dizer sobre os espacos para a critica de danca nos
jornais e revistas brasileiros?

Roberto: Acho que melhorou bastante. Em Sao Paulo,
temos Helena Katz e Inés Bogéa; no Rio, eu e Silvia Soter
escrevemos, ¢ em Belo Horizonte temos Marcelo Aguilar.

Eros Volusia, Doacio LaBanca
Fotégrafo nao-identificado/ CEODC — Acervo FUNARTE

Mas isso ainda é pouco. Tenho ministrado alguns cur-
sos de critica de danca pelo Brasil, instigando jornalis-
tas e pesquisadores de danca a escreverem para jornais, a
fazerem criticas. Alguns novos pesquisadores tém surgido,
como Rosa Primo, no Ceard, e Airton Tomazoni, no Rio

Grande do Sul.

R: A quem se destina a critica de danca jornalistica? Qual
o papel da critica para a formagao de platéia?

Roberto: A critica destina-se ao artista, ao publico, ao
pesquisador, a histéria. Ela cumpre uma parte impor-
tante nesse processo de formagao de platéia, porque pode,
sem preconceito com o didatismo, ajudar o espectador a
ler o que ele estd vendo, sem, contudo, criar um dnico
modelo de leitura. Ainda representa uma fonte de grande
valor para os pesquisadores, pois retrata uma época, um
contexto.

O grande critico de danga francés, poeta roméntico
Théophile Gautier, com suas criticas banhadas de poesia,
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proporcionou ao mundo a possibilidade de melhor en-
tender os famosos balés como Giselle, por exemplo.

R: Nos tltimos anos, tem crescido o nimero de portais e
revistas eletrdnicas sobre danca. Vocé percebe isso como
um caminho para o amadurecimento de um pensamento
sobre a danca do publico em geral, ou esses espagos aca-
bam ficando restritos a prépria comunidade de danca?

Roberto: Criar espagos de discussio sobre danca ainda
¢ um desafio. Mas, talvez, o maior desafio seja o de criar
espagos com discussoes de qualidade, que despertem o in-
teresse também em pessoas de outras dreas.

R: Vocé lancou recentemente o livro Giselle: O Vio
Traduzido — da lenda ao balé, pela Editora UniverCidade.
Pode nos falar um pouco mais sobre esse trabalho e sua
escolha?

Roberto: Sempre fui um apaixonado por balé roménti-
co. Esse trabalho é a minha dissertagao de mestrado, que
desenvolvi na Universidade de Viena, Austria. Trata-se
de uma leitura semiética de como uma lenda foi contada
em literatura e em danc¢a, numa espécie de traducio de
linguagens. O balé Giselle aparece ai como esse lugar de
observagio. Textos raros da literatura da época foram por
mim levantados e reunidos, pela primeira vez, em uma
s6 obra.

R: Vocé é um pesquisador em grande atividade no Bra-
sil. Sob sua assinatura somam-se diversas pesquisas e
publicagées, entre as quais estdo as biografias de Tatiana
Leskova e da bailarina russa Juliana Yanakieva. Como
tem sido produzir teoria de danga em nosso Pais?

Roberto: E um grande prazer poder produzir teoria
aqui. Tenho oito livros, sobre danca, publicados; além
de trés edigdes do Ligdes de Danga, uma publicagio que
retne artigos de diversos pesquisadores brasileiros e es-
trangeiros, cuja organiza¢io divido com Silvia Soter. O
Brasil carece de mais publicagoes, pois até esse merca-
do parece que estd crescendo, sobretudo com a cria¢io
de novos cursos superiores de danga que clamam por

bibliografia especifica.
R: Parece-nos que vocé tem um grande interesse pelo
Teatro de Revista.! Qual a importincia desse género na

histéria da danca brasileira?

Roberto: Esse interesse estava atado & minha pesquisa de

tese. Observo ai um campo ainda virgem a ser desbrava-
do por um pesquisador. Alguma coisa ji foi produzida
sobre teatro de revista de forma geral, mas sobre danga,
especificamente, nada ainda. Mesmo as chanchadas bra-
sileiras, nossos filmes musicais, ainda estio esperando
que alguém se debruce sobre eles e estude como aquela
danga foi construida ali. Uma das importincias do teatro
de revista para a danga ¢ que 14 era permitido que a danca
que se fazia nas ruas pudesse contaminar-se com aquela
outra, importada, européia. Assim, foi-se criando a pos-
sibilidade de se dangar de outro modo, com outro corpo,
aproximando-se de uma cronica coreogrifica daquele
contexto histérico.

R: Junto com Lia Rodrigues, vocé é curador do Panora-
ma RioArte. Como surgiu dentro do evento o projeto
Novissimos?

Roberto: O Panorama, sobretudo apds o ano de 1996,
tornou-se um grande e importante festival de danga nao
apenas no Rio de Janeiro, mas em todo o Brasil. Ganhou
um teatro maior e pdde trazer Companhias a um preco
absolutamente acessivel que permitia ao publico, ter
contato com o que de mais contemporineo, em danga,
produzia-se 14 fora. Com toda essa preocupa¢io, uma
de suas mais importantes tarefas, a de abrir espagos para
jovens criadores, foi-se perdendo, embora tenha sido
essa, justamente, sua primeira intengao, quando ainda
era um festival menor, em formagiao. Assim, criamos, eu
e Lia, esse projeto que pretendia resgatar um pouco da
importancia de fomentar a criagio, em danca, nos jovens
criadores e intérpretes. Esse projeto foi ainda estendido.
Criamos oficinas de Novissimos Curadores e Novissimos
Criticos, as quais funcionaram muito bem. E um projeto
que adoro fazer, no qual acredito.

R: Vocé afirma que o corpo é 100% comprometido com
a cultura. Partindo dessa afirmacéo, que vocé percebe de
singular na danca contemporénea brasileira?

Roberto: Essa ¢ uma pergunta dificil que merece ser
pensada com cuidado. O que ainda me deixa perplexo
¢ como noés temos a habilidade de criar e produzir, mes-
mo frente a todas as dificuldades que existem no Pais. E
af, essa criagao e essa produgao acabam por ganhar uma
face diferente, que muitas vezes ji nasce com anticorpos
contra a mediocridade, que ainda insiste em aparecer na
danca, nao apenas brasileira, mas do mundo todo. ¢
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O Teatro de Revista tem suas raizes nos vaudevilles parisienses. A
moda chegou ao Brasil no final do século passado, atraindo grande
publico. Por volta de 1859, com a fundagio do Alcazar Lirico, artistas
franceses, radicados no Rio, inovaram as pegas teatrais transforman-
do-as em operetas ¢ agoes curtas, todas de cardter satirico. A medi-
da que as pecas francesas foram sendo adaptadas, o teatro musicado
tornou-se mais acessivel ao grande publico. Composto de diversas
influéncias, nascia assim o Teatro de Revista Brasileiro, género de
espetdculo caracteristico do Rio de Janeiro no século XIX. “A revis-
ta nio exige linha narrativa, embora o modelo luso, que aqui nos
chegou, trouxesse, como figuras obrigatérias, o compére e a commére,
ela obrigatoriamente elegante e bonita, ele comico e popular, encar-
regado de sublinhar com uma frase espirituosa, cada nova seqiiéncia
do espetdculo... Assim, enquanto o music-hall ¢ mais circo, a revista é
teatro” (Anudrio da Casa dos Artistas, 1978). A estréia do género foi
marcada pela peca O Rio, em 1877, de Artur Azevedo, que de forma
humoristica retratava os principais acontecimentos politicos e sociais
do Brasil daquele ano.

Diversos compositores brasileiros, entre eles, Carlos Gomes e
Chiquinha Gonzaga, musicaram pegas e revistas teatrais. No sécu-
lo XIX, o género também foi muito popular na Itdlia, Portugal e

Alemanha.

ANDRADE, Elza de. Disponivel em:
http://www.dionisius.hpg.ig.com.br/tea_mundo/tea revista.htm,
acesso em 11/12/2004.

Roberto Pereira realizou os workshops teéricos O Corpo que Danga
Conta Histéria e A Critica de Danga, na Casa Hoffmann — Centro de
Estudos do Movimento, na cidade de Curitiba, Brasil, de 25 a 28 de
setembro de 2003.

Roberto Pereira é doutor em Comunica¢io e Semidtica (PUC
— SP) e Mestre em Filosofia (Viena/Austria). Critico de danca
do Jornal do Brasil. Diretor e professor da Faculdade de Danga
da UniverCidade — Centro Universitdrio da Cidade e curador,
com Lia Rodrigues, do Festival Panorama RioArte de Danga.
Entre seus livros estio A Formagio do Balé Brasileiro —
Nacionalismo ¢ Estilizacdo, pela Editora FGV, e Giselle: O Véo
Traduzido — da lenda ao balé, pela Editora UniverCidade.
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