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A idéia da Mostra Temdtica surgiu de uma pesquisa
realizada pelo ator Eduardo Giacomini e por mim, sobre
os processos de criacdo dos artistas, os estimulos desen-
cadeadores de novas idéias e o corpo como suporte de
realizacdo dessas idéias. A curiosidade de percorrer os
caminhos dos criadores a partir de um ponto comum, o
tema, atraiu-nos. Imagindvamos que o resultado desse es-
timulo apresentaria tantas variantes quantos fossem os ar-
tistas. E foi surpreendente! A Mostra Temdtica 2003 teve
duas edi¢des. Seis artistas apresentaram trabalhos sobre
o tema Corpo e Matéria, preparados especialmente para
o evento: Nara Heemann (performer); Rosemeri Rocha
(bailarina e coredgrafa); Luiz Rogério Lucena (ator);
Sévio de Luna (bailarino); Cintia Népoli (bailarina) e
Tania Bloomfield (artista plastica).

As performances apresentadas moveram e ampliaram
a pesquisa de outros artistas que assistiram as apresen-
tagdes e participaram das conversas sobre as mesmas
performances e trajetérias de seus criadores; bem como,
despertaram emogoes no publico espontineo. Segundo
DAMASIO, em seu livio O Mistério da Consciéncia, “as
emogoes sio parte dos mecanismos biorreguladores com
os quais nascemos equipados, visando a sobrevivéncia’
(2000, p. 77). Nesse sentido, o processo criativo reelabora
uma forma sauddvel de vida. Assim, ao discutir o tema
com a artista pldstica, TAnia Bloomfield, numa das varan-
das da Casa Hoffmann, concluimos que nascemos e so-
mos convidados a assumir nosso corpo, com o esfor¢o da
respiragao, no contato com 0s OULros COrpos, Com o grito.
Entramos na vida com o que nos identifica na morte, ou
seja, nosso codigo de vida, o DNA, as informac¢oes mis-
teriosas de cada um. Assim, “somos um arquivo vivo de
nés mesmos”. Encantada, Bloomfield, que apresentou o
trabalho, concluiu: “Sé ¢ seu aquilo que vocé dd”, porque
reflete conceitos de posse e propriedade, frente a um cor-
po humano que é efémero.

Segundo Nanako Kurihara, em oficina ministrada em
agosto de 2003, no CEM, Hijikata j4 filosofava essa idéia

por meio da frase: “o corpo ¢é a coisa mais remota do uni-
verso”. Dizia isso, porque acreditava na inteligéncia cor-
poral. E sofria, enquanto percebia o efeito cultural de uma
sociedade automatizada para a compreensdo do corpo,
para a vida das pessoas de sua sociedade. Assim, Bloom-
field também pensa o corpo do homem de hoje, matéria
efémera no espago e no tempo. J4 que a média de vida do
homem ¢ de aproximadamente 70 anos, essa é matéria de
dificil manipulagio, porque é Natureza; ¢, também, mis-
teriosa. No entanto, esse mesmo corpo, que existe como
algo que ¢é e contém informagées complexas por nature-
za, desde hd muito tempo, estd sendo ‘automaticamente’
manipulado, como uma mdquina que cumpre a tarefa de
possuir coisas. Essa rela¢io ‘torta’ na forma de experien-
ciar a vida, de tratar o corpo, contetido e contéiner de
vida, ¢ uma temdtica antiga; j4 pensada por Hijikata e
revisitada com muita sensibilidade por Bloomfield.

Sobre a mesma relacio, Nara Heemann, apresentou a
performance Adubo e iniciou a Mostra Temdtica em que
reflete o processo de envelhecimento feminino. Seu tra-
balho refere-se a um doce de abédbora, cozido por sua
avé. A avé também adubara a terra do quintal, plantara
a abdbora que virara doce. Depois de um tempo, na casa
da artista, o doce criou fungos. Heemann absorveu esse
processo no seu trabalho, transferiu para ele a profundi-
dade e a sutileza do corpo, da matéria que degenera. O
que o corpo da artista revelava, por meio de pequenos
movimentos da coluna, e o que o corpo da abébora, com
fungos, mostrava, deixou para a platéia, a idéia de que
temos, em nds, o movimento continuo, desde antes da
concepgio até depois da morte. Estd escrito no corpo. A
platéia lembrou-se do ‘corpo morto’ do Butd, que desen-
volve uma linguagem muito préxima das leis do Univer-
so. Assim, fez-se um paralelo do corpo vivo da performer,
que dangava, e do corpo morto da abdbora que continua-
va dancando, como um caddver humano, que em decom-
posi¢do—como a abdbora estava—sem controle cerebral,
continuava executando movimentos como o crescimento
do cabelo e das unhas e, mesmo a prépria transformagao
da matéria." “O corpo morto é um corpo que trabalha
em um universo de leis particulares. Ele nao as despre-
za, ja as conhece. Trabalha com processos invisiveis, em-
prestados de outros universos de criagdo, como aqueles

11 As informagées dessa conclusio foram obtidas na reflexdo conjunta
entre os artistas e o publico que participou do didlogo sobre os
trabalhos, logo apds as apresentagoes.
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que coexistem em Nosso COrpo, mMas Nao aparecem com

clareza” (GREINER, 1998 p.89).

Rosemeri Rocha, com seu trabalho Foz, também tra-
ta dessa matéria dispersa, diluida em peles, metaforica-
mente ligada ao rio, aos liquidos. Ao falar da intimidade,
Rocha e Cintia Népoli acabam por produzir trabalhos
muito irméos, pois Ndpoli, com sua performance Corpo
Recipiente, também chega a profundidade por meio da su-
perficie, do liquido. Refletindo os trabalhos de Heemann,
Rocha e Népoli, percebo que o Tempo dialoga com o
tema Corpo e Matéria e com a ambigiiidade do corpo que
passa, uma vez que tem vida com comego, meio e fim, ¢
eterno, pois na morte nao acaba. Transforma-se. Talvez
seja a melhor imagem para falar do corpo e da matéria. O
Tempo estd para o Corpo e a Matéria, da mesma maneira
que o alimento estd para todo o processo vital.

Assim, a busca de dialogar com a dinimica da mente, do
miolo, do corpo, do ser que cria ¢ mostra um trabalho
¢ a busca de muitos criadores. Mas, como tocar ou en-
tender esse acontecimento, que atravessa um lugar que
nao se sabe onde é? Esse lugar estd engendrado na carne
e no espirito. Nao tem um ponto fixo. Estd disperso em
peles, musculos, ossos, sistemas, neur6nios, emogoes,
memdrias ancestrais e préximas somadas a fic¢oes, que es-
tdo no préprio corpo. Nio existe uma resposta. E possivel
despertar consciéncias para alguns sinais desse misterioso
mapa, pois vivemos uma investigacio artistica que muito
se identifica com a pesquisa e com os avangos cientificos.
Possui a inquietagao, a incerteza, e também, a necessidade
de seguir. Entdo, nesse processo de estar fazendo aconte-
cerem coisas inesperadas, que se vao revelando, por meio
de experiéncias fisicas, de observagoes, de apreensoes, que
surgem em formas temporais, emanam e desaparecem,
¢ que os principais momentos da vivéncia dos processos
de criagdo dos artistas tornam-se a formula¢io de uma
linguagem.

Esses momentos sugerem uma confluéncia de assuntos,
apontam para os rumos artisticos do nosso tempo e de
cada um. Sdvio de Luna parece suspeitar disso, pois sua
apresentagdo Fluidance with low base traz o movimento
que vai para o céu e se agarra  terra; traz a leveza e a bele-
za do corpo vivo, vigoroso, dancante.

Aos poucos, o artista vai entendendo quem é, e vai crian-
do uma identidade. Essa identidade busca emancipacio
na comunica¢io dos movimentos de dentro e de fora, do
e para o individuo. E na conexdo do individuo com suas

motivagoes, com seu cotidiano, que o préprio percurso
torna-se complexo e evolui. Quando se depara com esses
delineamentos, percebe que a trajetéria de um trabalho
artistico ¢ muito importante! Essa trajetéria mostra a
equivaléncia de todos os aspectos envolvidos numa criagao
e coloca a ‘presenca’ do artista como algo muito concreto
a ser lido em cena. A presenca ¢ o artista habitando o seu
corpo; visivel, vivo, com idéias expostas, informacoes par-
ticulares e sociais, culturais, ali, concretas, mas flexiveis,
no corpo. Também o ator, Luiz Rogério Lucena, trouxe
sua trajetéria para cena, como artista versdtil, no dia-a-
dia, nas relagbes com momentos de humor, com investi-
das e recuos.

Do mesmo modo que o recém-nascido chega surpreso ao
mundo externo, o artista trabalha no sentido de infor-
mar-se e surpreender-se com a vida. O artista, disposto a
laborar com informagées, com matéria, transforma algo
original, pessoal, em algo que comunica a muitas pessoas,
sem, no entanto, abandonar a fonte, o manancial, o eu e
suas vozes. Deixa claro, para a audiéncia, que carrega sua
histéria em seu corpo. A linguagem se realiza nas relagoes
da histéria desse corpo com sua fisicalidade, com os obje-
tos, COm Outros corpos, com o espago em que vive. Con-
sequente da organizagio das informagées, surge a lingua-
gem de um corpo que se expressa.

E o artista contemporaneo, o filho mais novo da histéria,
das grandes descobertas, das camadas de informacoes, do
tempo da neurociéncia e das manobras da genética, é o
tentdculo mais urgente e mais agonizado de hoje. Nao
pode alienar-se de tudo o que jé foi realizado; nem do seu
cotidiano, nem das possibilidades ou das precariedades
desse tempo. E, se a comunicagdo é precdria, é por meio
do conceito de flexibilidade que pode avancar no didlo-
go; porque pode desenvolver a percep¢io de um novo
olhar, maledvel as complexas relagoes, mais simples e dis-
posto ao didlogo. O artista, também moldado a padroes,
comportamentos, conduta ¢ educagio, pode manusear
sua inquietagao, quando reflete a realidade por meio do
hibridismo, do transporte do fluxo de informagées con-
tidas e dispersas em seu corpo. A medida que o artista
vai desenvolvendo conceitos, o corpo avanga os limites
dos contornos da pele. Percebe que é mais que matéria
com determinadas dimensoes: dentro, fora; cérebro, cor-
po, passado, presente... Evolui e carrega as primeiras
informagées, as primeiras matérias, as matérias de todo
o universo, dos outros. E, por mais incrivel que possa
parecer, ¢ com as informagdes mais individuais de cada
um, o DNA, que a ciéncia aproxima o homem dos outros
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animais. O artista, um animal domesticado, mas atento,
conecta-se a outras dreas do conhecimento, para falar de
si, para expressar sua agonia maior, para mugir ou gritar,
para buscar uma resposta, uma pista, para decifrar quem
¢ e de que matéria misteriosa é formado. ¢
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