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NAO HA CORPO SEM OCULOS:!

Dayana Zdebsky de Cordova®

Depois dos eventos performdticos que ocorreram na Casa
Hoffmann, durante o ano passado (/n-Side CWB, Da
Casa, Improviso e Mostra Temdtica),’ foram de praxe os
bate-papos apds uma breve pausa para um café com bis-
coitos e um cigarrinho, para alguns.

Os eventos, e consequentemente os bate-papos, contaram
com a participagdo de artistas mais experientes e de outros
que comegaram suas atividades hd pouco tempo. Isso pos-
sibilitou, gracas as diferencas, aos descompassos artisticos
e até mesmo pessoais, discussoes muito interessantes, que
revelaram diferencas e singularidades nos processos de
criagdo, motivagdes, ritmos, ambicoes, légicas e conceitos.

Nos bate-papos, sempre em circulo, algumas questdes
foram levantadas e respondidas; outras silenciadas. Ob-
servagdes e pontos de vista bastante pessoais foram co-
locados. Algumas vezes, surgiram discussdes um pouco
mais acaloradas, evidenciando que entre a construgao das
performances e sua recepgao hd, sempre, uma distancia
muito propicia para avaliar os trabalhos que, de maneira
geral, ndo possuem scripts rigorosos; ou seja, possuem uma
existéncia muito voldtil e, em certo sentido, personalista.
O objetivo deste texto ¢ refletir sobre questdes relativas
a subjetividade e ao olhar na construgao e na recep¢io
das a¢des artisticas apresentadas na Casa Hoffmann. Os
bate-papos foram tomados como situagoes fundamen-
tais para compreender como se ddo as negociagoes de
significados produzidos e consumidos, entre performers e

publico.

Se “desvestir-se em publico exige a coragem de expor seu
aspecto fisico no que ele tem de mais intimo, desprote-
gido, ostentando a fragilidade do préprio corpo”,* maior
ainda parece ser a coragem necessdria para os artistas ex-
porem suas subjetividades nos bate-papos. Para algumas
pessoas, sio famigerados; para outras chatos, ou, ainda,
essenciais. Assim como a nudez expde os corpos, os bate-
papos expoem diferentes olhares, diferentes maneiras de
pensar e agir sobre o mundo.

Nossa subjetividade estd presente em tudo que fazemos;

no nosso olhar e em todos os misculos que movemos. E
formada pelas experiéncias coletivas e pessoais. Ao mesmo
tempo em que construimos a cultura, somos construidos
por ela, numa constante dialética entre individuo e socie-
dade. Compartilhamos redes de significados’ (referéncias,
linguagens, cédigos especificos), porém ocupamos lugares
diferentes nessas redes, o que nos singulariza, leva-nos
a experiéncias especificas e a sermos diferentes uns dos
outros, a diferentes perspectivas, visdes de mundo ainda
que facamos parte de uma mesma cultura. Consequente-
mente, estamos negociando significados sociais, sempre
em transformacio.

O olhar é, a0 mesmo tempo, interpretagio, significagio
e selecdo. E construido socialmente e constréi diferentes
realidades, inclusive realidades virtuais, nio sé em
diferentes espagos fisicos, mas também dentro de um
mesmo espago. Se compartilharmos perspectivas, tam-
bém nos singularizamos através delas: “(...) nao hd mun-
do pronto para ser visto, um mundo antes da visio, ou
antes da divisao entre o visivel (ou pensdvel) e o invisivel
(o pressuposto) que institui o horizonte de um pensamen-

to” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p.123).

O vidente estd no visivel.

Naio vemos as coisas como elas sio em si, mas como sio
para nés. O olhar reconhece, seleciona, agrega valor, clas-
sifica, hierarquiza. Ele ¢ uma relagio entre o que nos é
interior e o que ¢ exterior. Em um certo sentido, o mun-
do ¢, para cada um de nds, o que vemos, o que nos ¢é

A expressdo “corpo sem 6culos” foi utilizada por Eleonora Fabiio
numa oficina coordenada por ela e André Lepecki, em 2003, na Casa

Hoffman.

2 Bolsista CNPq/PIBIC.

B3 Esses eventos s6 foram possiveis gracas ao empenho de seus cura-
dores e demais organizadores, que criaram espagos de experimentagio
nos quais artistas de diferentes dreas expuseram seus trabalhos, ou
melhor, trocaram experiéncias, processos criativos, insegurangas e se-

gurangas, certezas € incertezas.

“Como afirmam Marlon de Azambuja e Pedro Innocente no pro-

grama do /n-Side CWB do dia 18/11/2003.

B Termo utilizado por Clifford Geertz (1973).
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consciente, embora saibamos que existem milhares de
outras coisas que para nés permanecem invisiveis. Nos-
so olhar se modifica o tempo todo e, consequentemente
modificam-se as maneiras de agir sobre o mundo e, esse
agir, modifica nosso olhar. O olhar é, nesse sentido,
a¢io.’

O artista ocupa uma posicao liminar diante do seu eu
e do mundo. Existe um continuo jogo de envolvimento
e distanciamento do performer de si mesmo e do que o
cerca. Isso torna-o, de certo modo, autoconsciente a pon-
to de se manipular para produzir um trabalho em que ¢,
a0 mesmo tempo, matéria prima e sujeito de sua arte.
Agir, criar performances ¢ um ato pessoal que depende da
relagao do performer com o mundo, até porque o eu nao
existe sem 0s Outros.

H4 uma relacio com o tempo interno da experién-
cia, um tempo subjetivo préprio de cada performance
[e performer], que assume um valor intrinseco e vai dar
singularidade a essas manifestacoes artisticas, permitin-
do diferencid-las de outras [manifestacoes e entre si]
(...) O performer ¢ seu préprio programa, seu préprio
crondémetro e sua prépria pulsagio da agio (...) Toda-
via este ser ¢ plural, circunstancial, [cultural] e histérico

(GLUSBERG, 2003, p. 67,110 e 111).

As imagens sio polissémicas e signos de recepcio por
exceléncia (SAMAIN, 2001). Os trabalhos performdticos
nio sao imagens estaticas, mas conjuntos de imagens se-
quenciadas, agoes, e fundem-se a elas, a critério do criador,
sons, cheiros, gostos, palavras, além de outras. O conjun-
to de signos das performances formam uma espécie de
texto, que Nao possui necessariamente uma composicio
linear,” podendo, por ser uma obra aberta,® interpretada
de indmeras maneiras, dependendo, por exemplo, das ex-
periéncias subjetivas e coletivas de cada leitor.

Nos trabalhos apresentados na Casa Hoffmann, e em to-
das as performances, foram intimeras as informacoes dis-
poniveis ao publico, principalmente nos eventos em que
existiam vérios trabalhos acontecendo simultaneamente.
Houve, necessariamente, escolhas de foco, selecoes de
imagens feitas pelo olhar de cada observador dessas acoes.
A performance nio é apenas uma relacio entre o que se
mostra ou nao, mas também entre o que escolhemos ver
ou nio. Para cada coisa que escolhemos ver, permanecem
indmeras outras, para nés, invisiveis. Assim, a percepgao
e a leitura das agdes estéticas serdo diferentes para cada
integrante do pablico. Hd uma negociagao de significados

entre o que me é mostrado pelo outro e o que eu vejo,
que implicard em diferentes interpretages de uma mes-
ma acdo. Essa negociagio entre publico e artista da vez au-
menta, e muito, a indeterminagéo, o incerto jd inerentes
as performances.

Uma das caracteristicas dos trabalhos apresentados na
Casa, como parece ser da chamada arte contemporinea
em geral, é a legitimagio da idéia de que toda e qualquer
subjetividade, toda e qualquer histéria de vida, ¢ capital
simbdlico para a produgio artistica.’

Os performadticos, em geral, como outros tipos de artistas,
trabalham utilizando experiéncias e questoes subjetivas
como elementos fundantes de suas acoes. A utilizacio de
referéncias subjetivas sio explicitadas, ou declaradas, com
uma grande frequéncia nos bate-papos. Os espectadores
também apreendem as performances a partir das suas ex-
periéncias subjetivas. Essas experiéncias, portanto, pare-
cem ser um ponto central tanto no processo de cria¢io
como de recepgdo das performances.

) Ao ler este texto, a professora Selma Baptista sugeriu que eu colo-
casse nesta parte a seguinte nota: “Recentemente li num 6nibus urba-
no uma méxima rescrita com a nitida intenc¢ao de ‘politizar’ o cidadao:
sempre ouvimos dizer que ‘o que os olhos nio véem, o coragio nio
sente’, como maneira de evitar o sofrimento e até mesmo enquanto
estratégia para obscurecer o ‘outro’. Pois ali estava a contra-argumen-
tagdo: ‘o0 que o coragio nio sente, os olhos nio véem’...”

I Pelo contrdrio, uma das caracteristicas recorrentes nessas agoes, as-
sim como nas performances, é a desnarrativa, que longe de nio ser
uma narrativa, corresponde a uma certa negagio das narrativas vigen-
tes, feita através de uma manipulagio “nio usual” (de alguma manei-
ra diferenciada das manipulagdes cotidianas) das linguagens (ECO,
2001).

8 Toda obra de arte estd sujeita a indmeras interpretagdes e, nesse
sentido, toda obra ¢ aberta. Mas a poética contemporinea, por ser
extremamente polissémica, gracas as suas peculiares manipulacoes de
linguagem, estaria ainda mais sujeita 4 inimeras interpretagées (ECO,
2001).

®I Embora as referéncias subjetivas tenham sido usadas frequentemente
nos trabalhos mostrados na Casa Hoffmann, nio podemos pressupor
que nio hd conexao entre eles e problemas coletivos. Apesar de eu nio
ter aprofundado esse tema, a subjetividade também nao significa que a
performance e a arte contemporanea em geral fiquem restritas a bases
semAnticas pessoais. Por exemplo, ao estudar performances nas ruas
de Curitiba, percebi que a maior parte do contetdo parte de questdes
coletivas.
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Foram recorrentes nos bate-papos explicacoes e justifica-
tivas dos trabalhos, relatos sobre as motivagoes pessoais
existentes ‘por detrds’ das performances, assim como eram
recorrentes indagagoes por parte do publico, relativas a
estas motivagoes, sempre pessoais.

Ao mesmo tempo, também nido foram poucas as afir-
magdes como: “a questio nao ¢ saber o que moveu, o que
levou fulano a fazer tal a¢3o, mas sim a agdo, o que re-
sultou dessa motiva¢io”. Parecia haver um consenso por
parte dos envolvidos nos bate-papos de que o que im-
porta numa performance, é como a agdo ¢é executada, o
que ¢ exposto ao publico, jd que este s6 pode ver o que é
mostrado: “Seria absurdo pretender encontrar qualquer
contetido semantico idéntico a si mesmo na multifor-
midade e no aparente caos perceptual da performance,
onde os elementos mais dissimulantes e contrastantes sio
combinados de uma forma harmoniosa, que vai depender
do arranjo signico, da composi¢io dos significantes”

(GLUSBERG, 2003, p.82).

O texto da performance nio ¢ um simples agregado de
significantes, ja que sio manipulados, transformados, re-
construidos pelo performer. Sao significados negociados
pela poética, pela forma como o contetdo seméantico é
exposto e pela maneira com que sio observados. A per-
formance nio ¢ apenas a a¢io em si; ¢, também, o olhar
sobre essa agdo. A performance acontece intersubjetiva-
mente.

Glusberg (2003) e Eco (2001) falam de um treinamento
necessdrio, tanto por parte do performer como por parte
do ptblico, para encarar a performance. Acredito que esse
treinamento, no que diz respeito ao performer, consiste
no jogo de envolvimento e distanciamento, na localiza¢ao
das suas referéncias coletivas e subjetivas, enfim, na
autoconsciéncia, bem como na manipula¢io, e em certo
sentido subversao dessas referéncias pessoais e coletivas.
J& o publico depara-se com uma situacio préxima a do
antropdlogo que estuda a prépria sociedade: ele se defron-
ta com a diferenca, com o outro e, nesse sentido, com o
estranho.

Esse estranho nio ¢é apenas o outro; ¢ ele mesmo, a sua
cultura, as suas referéncias; s6 que manipuladas, ‘turbi-
nadas’, invertidas, enfim... A identificacio acontece tam-
bém através da negacio. Ao negar determinadas represen-
tacoes e referéncias, ao reconhecer o que ¢ exterior a nos,
os outros, inevitavelmente identificamos nossas referén-
cias, reconhecemos outras representagoes e nos filiamos a

algo em oposicio ao que negamos.

Nos bate-papos, sao muito claras as tentativas de com-
preensdo da linguagem do outro, a constante negociacio
entre as subjetividades. Através da explicitagio verbal
das diferentes perspectivas, busca-se compreender como
o outro manipula diferentes linguagens e como as agoes
sdo interpretadas por aqueles que as observam. Com a ex-
posicao das motivagoes do artista, busca-se compreender,
ou explicar, o suporte semantico utilizado nos trabalhos.
Ao serem explicitadas as diferentes perspectivas e inter-
pretagoes sobre determinada ago, artistas e ptblico aca-
bam negociando explicitamente os significados dos tra-
balhos, reelaborando ou reafirmando posi¢oes, e cada um
acaba olhando para si, através do olhar e da experiéncia
do outro, das lentes que compdem o olhar do outro.

Ao olharmos para nés mesmos, reconhecemo-nos, com-
preendemo-nos; reconhecemos e compreendemos nossa
arte, identificamo-nos com o outro e dele nos diferencia-
mos, identificamos nossa arte com a do outro e as diferen-
ciamos. E nesse jogo, nessa negociacio de significados que
reside a capacidade reflexiva dos bate-papos, reflexividade
que estd presente, em maior ou menor grau, em toda a¢io
estética (TURNER, 1982), em toda agio comunicativa:

Uma vez que vemos outros videntes, nio temos apenas
diante de nds o olhar sem pupila, espelho sem estanho
das coisas, este pdlido reflexo, fantasma de nés mesmos,
que eles evocam ao designar um lugar dentre elas de onde
vemos: doravante somos plenamente visiveis para nés
mesmos, gragas aos outros. Essa lacuna onde se encon-
tram nossos olhos, nosso dorso, é de fato preenchida, mas
preenchida por um visivel de que ndo somos titulares; por
certo, para acreditarmos numa visio que no é nossa, para
levarmos em conta, é sempre, inevitdvel e unicamente, ao
tesouro da nossa visio que recorremos e, portanto, tudo
0 quanto a experiéncia nos pode ensinar j4 estd, nela,
previamente esbocado. Mas ¢é préprio do visivel (...) ser
a superficie de uma profundidade inesgotdvel: ¢ o que
torna possivel sua abertura e outras visoes além da minha
(MERLEAU-PONTY, 2001, p.143).

As explicages e as perguntas relativas ao suporte seman-
tico dos trabalhos estavam quase sempre presentes, mes-
mo quando diziam respeito as pretensées do trabalho ao
invés das motivagoes. Entre as motivagoes, quase sempre
pessoais, as pretensoes (o célculo, feito pelo performer, dos
resultados provéveis de seu trabalho), as informagées que
chegam ao publico e suas interpretagoes, existe uma certa
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distancia, que possibilita nos bate-papos, o dissenso e o
consenso, as negociagoes de significados, enfim.

Assim como hd uma relacio entre as agoes e as motivagoes
dos performers, h outras que o publico sugere na sua lei-
tura e, entre essas relacoes, pode haver muita discordan-
cia. Aqui estaria a possibilidade, ou nio, de reflexividade,
tanto por parte dos performers como do publico. E a ne-
gociagio de significados que abre espago para a tomada de
consciéncia da objetividade da performance. A reflexivi-
dade ¢ a tomada de consciéncia e suas conseqiiéncias.'” ®
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