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DANCA DO ACONTECIKENTO

Gladis Tridapalli aposta em uma configuragcdo de danca,
em formato de palestra-performance nomeada

E uma agdo performativa que
constréi uma dramaturgia singular em um cruzamento entre
falar e fazer, enquanto acdo de experienciar algo. O modo
organizativo de cena é cadtico, uma vez que desestabiliza
0 posicionamento convencional do artista na cena, bem
como entendimentos tradicionais acerca da recepgao, por
parte dos espectadores.

O mote desse trabalho deriva de sua dissertagcdo de
Mestrado, realizada no Programa de Pds-Graduagdo em
Danca, na UFBA, defendida em 2008, intitulado

Ela propde a viabilizagao de experiéncias
tedrico-préticos de investigacdo enquanto estratégia de
aprendizagem emdanga. O corpo, no atodeinvestigardanca,
experimenta outras necessidades, outras possibilidades de
movimentos, como exercicio de especulacao, resultado do
seu relacionamento com o novo, com o desconhecido. E
€ esse exercicio do corpo que pode se aproximar da ideia
de ABDUCAO, de acordo com semioticista pragmaético
estadunidense Charles Sanders Pierce.

Abducao é um modo de organizagdo do pensamento que
formula uma hipdtese explanatéria, € a Unica operagao
l6gica que apresenta uma ideia nova (o0 que ndo acontece
com a indugdo e deducao) e esta relacionada a formulagdo
de perguntas diante dos fatos do mundo. Mas o que é
investigacao em dangca? O ato de investigacao incide na
compreensao de si, de suas relagcoes e do ambiente no qual
faz parte. Envolve a busca pelo novo, pela compreensao
do que nao se sabe a partir e em relacdo com o que
ja compreendemos. E uma experiéncia que ndo nasce
de certezas e sim da duvida, e se nutre da formulagdo
de hipoteses.

Sentada, atras de uma mesa que acomoda seu laptop,

, diante de um microfone, enuncia os
principios tedricos de sua pesquisa académica. Sempre
acompanhada por um projetor invisivel, com a projecao de
um powerpoint imaginario.

IMPREVISIVEL

Na medida em que explana suas ideias, ela pede licenca
do espaco da apresentagdo. Logo ela retorna, vestida
com um biquini verde: a organizacao poética nao-linear,
ganha poténcia, feito uma rede de fluxos de pensamentos.

Essa dangca é um dispositivo artistico de ensino-
aprendizagem sobre atos de investigagdo e criagdo. E
pautada em um distanciamento de propostas tradicionais
e disciplinadoras pautados na légica de transferéncia linear
de informacgdes de alguém para o outro, via replicacéo de
contelidos e repertérios prontos, estabelecidos a priori.

Essa palestra-performance tem um carater aberto, uma vez
que deixa-se atravessar por mdltiplas
imprevisibilidades provenientes de suas relagcbes com
0 aqui e agora. Ela aposta no entrecruzamento entre seu
discurso verbal académico, a circunstancia da co-interagao
desconfortavel com o publico, e na experiencia in loco de
corporalizar artisticamente as instabilidades relacionais
de tudo isso. Neste contexto, o risco, o absurdo e ridiculo
é escancarado, onde momentos de confissdes sobre
aspectos de sua vida pessoal sdo expostos. Sera uma
verdade inventada ou uma mentira tornada verdadeira?
Pouco importa.

E uma danca que produz uma experiéncia ao gerar uma
rede de sensacoes exclusivas e extremas, no espectador,
€ ao instaurar mudangas nos seus estados corporais pela
e na geracao de desencadeamento de estranhos devires. E
a possibilidade de restituir ao espaco cénico, o afeto pela e
na diferengca em compartilhar com o outro, sempre singular.

O uso de objetos, todas as materialidades que a

joga no espaco, estabelece o convite direto
de participagdo do espectador, num ato metaférico da
brincadeira, da crianca, da bagunca, mas que faz de fato
um “levante” numa estrutura tradicional de assistir uma
“espetaculo de danca”.

E um trabalho que modifica a percepcao de composicoes
dramaturgicas de configuragbes de danga. Ao ser
materializada em uma palestra, essa criacao é perturbadora,



justamente por instaurar uma zona de indiscernibilidade
sobre concepgdes familiares acerca de uma apresentagao
de danca. Ela desconcerta nossa percepcao tradicional
de fruicdo em danca e, por isso, ela se distancia da
desatencao e monotonia préprias de alguns padrées de
concepcao artisticas.

MARIA SAMAMBAIA PALESTRA é uma danga enquanto
acontecimento, uma vez que proporciona uma experiéncia
de desvios e deslocamentos perceptivos acerca de discursos
normativos da vida ordindria. No viés da transgressao do
cotidiano, a apresentacao ocorreu durante duas horas de
uma vivéncia transformadora, uma vez que foi gestada um
espacgo-tempo de intensidade.

MARIA SAMAMBAIA PALESTRA ¢é uma proposicdo
da artista-docente-pesquisadora Gladis Tridapalli e que
evidencia um corpo que danga enquanto proprio realizador
daideia que comunica. E uma danca disposta a correr riscos
justamente porque nao tem medo acerca dos rumos que
a apresentacdo ir4 engendrar. E uma danca que fricciona
investigagOes artistico-académicas com sua autobiografia,
onde o processo individual ndo € individualista. Ela borra as
fronteiras entre realidade e ficgao.

Como se ensaia essa - danca? Que tipo de treinamento o

Le_orpg pgec[sﬁ? Maria Samambaia é ousada pois desfoca
Lh ’Tibsqkni'le's entre arte e vida, de modo escancarado. Nao
- ,{p% divisao do corpo Gladis mde e do corpo dancarina e,
' assim, ha uma subversdo que se torna performativa, por
considerar vida-arte e arte-vida. Ela nos dé pistas de um
modo de ser artista que lida de fato com o imprevisivel e
faz dele o protagonista do acontecimento. Por exemplo,
?“:" ,;Io primeiro dia da aPresentagéo, deu p'ane na luz da Casa
K offmann, de maneira que o espago ficou no escuro por,
s.:,, f...aproximadamente, 15 minutos. Sensivelmente ela soube
-~“lidar com isso sem configurar como um erro dramaturgico,
mas a propria condicdo da criagdo acontecer. A hipdtese
‘Sobre investigacao, de Gladis Tridapalli , em sua dissertacao,
';:smquanto levantamento de perguntas como
condigdo do ato de criagdo compartilhada, atento ao que o
_eontexto é"e;a no corpo. As préprias perguntas do corpo sdo
os contelidos que ele dancga e que ele aprende.
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O siléncio foi a primeira coisa que existiu. é uma danca
O siléncio que ninguém ouviu. autobiografica que versa sobre as tensdes e
atravessamentos que a maternidade, recém vivenciada,
desperta. A dancarina-criadora Alessandra Lange
compartilha essas experiéncias, sob uma perspectiva
poética de estados corporais de ruido. E um pensar
sobre o distanciamento do siléncio pela e na perturbacdo
de lidar com uma situacao radical de transformacao de vida.

Noite. Dois de novembro de 2018. Os espectadores
sobem as escadas da Casa Hoffmann e se deparam
com , girando lentamente, ao som alto de um
Thrash Metal, composto por Vina Lacerda. Varios
brinquedos espalhados caoticamente pelo solo de
madeira. Todos se acomodam no chao, formando um
circulo ao redor . Comegou a danca da friccao
entre realidade e , de um mundo sem o glamour
romantico construido acerca da pessoa que assume a
responsabilidade de gestar e criar uma prole.

Com o olhar assertivo e direto, mira um alvo-
espectador e entrega um brinquedo. O andar em circulos
ocorre durante um tempo dilatado, para dar conta da
funcao da distribuicao de bichos sonoros de borracha
e pellicia, bem como instrumentos musicais infantis
de plastico. O publico curioso comegca a manipular
os objetos e parece virar a poténcia avassaladora
de um Unico . O caos sonoro se instala. Mas

organiza, feito maestrina, de modo a tecer uma
composicao instavel, enquanto metafora dos processos
relacionais entre singularidades.

Lidar com a alteridade é condicdo de existéncia. E sentir
e mediar a diferenca. E viver tensdes ao se abrir para o
outro. Por vezes, entrar em crise e operar, num extinto
de sobrevivéncia, num fluxo constante de reformulacées
sobre os préprios modos de ser e estar. E € por isso que
o corpo é devir. Mas, ndo ha espacos para a ingenuidade.
Pertencentes a uma sociedade ocidental patriarcal,
maes sofrem a coagado de certos discursos de poder,
a exemplo da imposicao imagem de mulher
devota, assexuada, que sublima todas as dificuldades
cotidianas, pois a realizagdo da maternidade deve ser

entendida enquanto designio divino.
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Neste momento da escrita, faz sentido tecer relacoes
com a pesquisa do filésofo francés Michel Focault
(1926-1984), em especifico sobre o entendimento
de que discursos sdo praticas sociais consideradas
como formas de poder. Sdo constituidos por grupos
que projetam saberes sobre algo ou alguém, de
modo a estabelecer normas e condutas culturais
em contextos diversos. Entende-se por poder as
relacoes de dominacao, de controle social, a partir de
principios geradores de “ordem”, através de discursos
constituidos por “verdades”.

A formalizacao e estabelecimento de  producao
de “verdades” é eficaz por meio de imposicoes
mas, também, pela estratégia da naturalizacdo de
condutas, normatizacées de carater disciplinar sobre
o sujeito, j& que determinam maneiras de ser e fazer.
A replicacdo ocorre justamente pela nao percepcao
e questionamento de discursos, carregados por
micropoderes ideoldgicos.

Sob este entendimento,

, € uma danca corajosa, justamente porque
propde ser um grito visceral poético que clama pela
desestabilizacdo de certas convicgoes morais, ainda
naturalizadas. optou pela construgcdo de uma
dramaturgia estruturada em uma narrativa direta, linear
e literal, talvez enquanto estratégia de reivindicacdo
explicita de uma pauta da vida ordinaria, mas que
poucos debatem sinceramente sobre.

Isso fica evidente, na Ultima cena, quando Alessandra
Lange, conduz algumas mulheres da platéia, até o
centro da sala de apresentagoes. Para cada , ela
pronuncia uma fala testemunha sobre percal¢os de ser
mae e vitima de violéncias simbdlicas coercitivas. Por
fim, suspira pela saudade de sentir o siléncio de

ser so.



E como pensar na construgéo de discursos politicos de
resisténcia no campo da danca? A pesquisadora baiana
Jussara Setenta defende uma organizagéo de danga na
qual nomeia de fazer-dizer. Resumidamente, ela diz que
a organizacao da danga, em um corpo, pode ser tratada
como sendo uma espécie de fala desse corpo. Neste
sentido, ha um tipo de fala que inventa o modo de dizer-
se. Ela se distingue exatamente por nao ser uma fala
sobre algo fora dela, mas por inventar a prépria fala de
acordo com aquilo que esta sendo dito. E um corpo que
realiza a propria ideia que comunica,. E um corpo em
acao performativa.

De modo contrario, a autora aponta um outro tipo de
dancga, que intenta atuar, representar uma informacao
dada a priori. E uma dangca organizada por um
proferimento constantivo, na medida em que descreve
e afirma uma ideia, a exemplo de MAE - UM ENSAIO
SOBRE ELA. A dancarina apresenta uma corporalidade
codificada, longilinea, precisa e equilibrada, préprias
de um pensar-fazer danca pautados em um ldgica
mecanicista, que preza pela disciplina do corpo. E é sob
esse Viés, que visa o controle de si em relacio ao espaco
de acdo, que a organizacdo dramaturgica também se

delineia. Dito de outro modo, a légica organizativa
desse trabalho contempla uma movimentagao
corporal, bem como uma estrutura coreografica,

previamente aprendida, em convergéncia com padroes
formais do universo da danca, para falar sobre um
determinado assunto.

O que de fato deslocou a subijetividade de Alessandra
Lange na experiéncia maternal? ELA. ao se colocar, na
cena, em uma dramaturgia rigida, distancia-se do risco

da inventividade, justamente por esconder a fragilidade
da tristeza e solidao de nao ter mais a paz de outrora.
Talvez seja necessario trilhar por desvios dos caminhos
metodolégicos de feitura em danga contemporanea:
sem medo de se atirar no vazio das incertezas.

No exercicio de gerar um espago de colaboragdo, no
sentido de tecer reflexdes possiveis acerca de criacdo
em dancga, sob uma perspectiva contemporanea do
fazer, algumas colocagdes mostram-se pertinentes:
Como reivindicar certas questdes sem cair em légicas
de representacéo, préprias de um pensar moderno que
separa sujeito e objeto? Como pensar na materializagao
de um pensamento, sem a necessidade classica de
passar uma mensagem, contar uma historia, ao apostar
na encenagdo enquanto evento artistico e propositor
de questbes do e no corpo? Quais estratégias
metodolégicas pessoais de criagdo, de um conjunto de
procedimentos, podem resvalar em uma danga enquanto
acontecimento? Que diregOes dramaturgicas apontar,
sem a pretenséo de criar formulas de composigao?

Nado se trata de erros e acertos na feitura de
configuragdes das artes do corpo. E compreender
que investigagdo em dangca nasce de abalos em
crencas pessoais e, por isso, é trilhar pelas incertezas,
dlvidas e crises. E gerar uma gama de perguntas. E se
nutrir pela e na formulagdo de hipoteses, de modo a
experienciar outras possibilidades de movimentos, como
exercicio de especulacio. E a busca pelo “novo”, pela
compreensdo do que ndo se sabe a partir e em relagdo
com o que ja se compreende. E n3o ter receio de radicalizar
uma experiencia inventiva.
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KOSA: DESAPARECIMENTO

ESTRATEGICO

“A arte ndo é politica pelo que ela diz, mas por
comprometer o espectador a ter que sentir

e dizer por conta propria e, assim,

assumir-se como corresponsavel pela
invencdo e disseminagdo de novos sentidos
para a arte e para o mundo. O fato deste
sentido ndo estar dado e poder ser de muitas
maneiras é o que nos permite ler a autonomia
como a garantia de um territorio experimental.”

Luis Camilo Osorio

O ensaista Hakim Bey propdés Zonas Auténomas
Temporarias (TAZ), ou seja, refletiu sobre formacgoes
espontaneas e estratégicas enquanto acdo de insurreicéo
que se dissolve antes que o Estado a esmague. E SE
REFAZ EM OUTRO LUGAR E OUTRO MOMENTO. TAZ,
rebelido nao direta onde o confronto de guerriiha opera
transitoriamente em um espaco geografico ou imaginario.
Essa ideologia nao hierarquia pode ser experienciada no
campo da danca, também no que diz respeito a questoes

geradas no e pelo corpo.

MIL BESOS pode ser traduzido enquanto manifesto
sobre algo... IMPORTANTE....LEGITIMO....PROPOSITAL.
Em ato, Gabriel Machado constréi um espaco ficcional-
metaférico, enquanto acdo poética, implicado em
posicionamentos politicos subversivos. Ele indica direcées
de sentidos signicos errantes em sua acdo performativa.
Entretanto, nao ha espacos para representacao e simulacro,
pois ele corporifica ideias, € engajado em causas, em
relagcbes com o mundo sensivel.

Informacdes pontuais séo artificios de sua ficcgdo. Ele, um
homem vestido com um macacéo brilhante, na cor rosa,
igual ao sapato, possui uma cabeca de flor, nomeada tal qual
asua cor. SER FLOR. O figurino ndo é involucro, é signo que
constréi uma corporalidade constituinte do espaco cénico
sobre o qual ele atua. Ele redesenha as aparéncias pela e
na disposicao de correr riscos, portanto dar visibilidade aos
seus fracassos.

Guy Amado dizaponta para uma cultura predominantemente
dominada pelo culto ao sucesso e a eficiéncia. A incerta
condicao de felicidade faz com que a nogéo de fracasso
se apresente como um termo malvisto. Entretanto, o autor
propde pensar no fracasso enquanto vetor de poténcia.
Alguns artistas contemporaneos abragcam o potencial
das imperfeicoes oferecido pelo fracasso, adotando a
duvida e a livre experimentacdo como motes de trabalho.
Gabriel Machado se arrisca em cena, ao performar sem
poder enxergar o espaco que habita, o que ocasiona, por
vezes tropecos. O valor desses acidentes constituem-se
enquanto erro-poténcia, ja que as falhas sao inevitaveis nas
relacOes entre corpo e ambiente.

A producao da Mostra Solar entrega mascaras médicas
para os espectadores, que, logo apds, se acomodam em
cadeiras e almofadas no chdo e se preparam par uma
experiencia sensorial. E o grande SER FLOR comeca
seu manifesto politico. Ele falA, ele falL.A, FALA, FALA...
GRITAAAAAAA e c-h-o-r-a, em um lingua alienigena.
Nao importa a incompreensao da linguagem verbal, pois
a fala estd no corpo, por isso a magnitude da forga do

tempo todo, em sua estranha convicgao.
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é um agente ndmade, que vive nos
limiares, cheio de som e furia, préprios dos desviantes.
Resisténcia frente a sociedade de controle, atravessada
pelo biopoder inscrito nos corpos, nas subjetividades,
nos afetos, nos desejos. Como compor linhas de
forca que se consubstanciem em um antipoder?

, enquanto desobediéncia civil.

para todos os atos de transgressoes.

para éticas e estéticas de atitude e resisténcia
a realidade opressora. para todos os
errantes. O filésofo francés Jacques Ranciére diz que
a politica é essencialmente estética, uma vez que
€ fundada no mundo sensivel, assim como o fazer
artistico. Assim, configuracGes estéticos/artisticos
sao experiéncias que possibilitam a emergéncia tanto
de novas maneiras de sentir quanto de novas formas
de subjetividade politica. O carater politico da arte se
refere a pratica estética com possiveis implicacoes na
configuracao da vida coletiva.

Corpo paisagem . Sua cabega é uma rosa feita
de papel pardo e inundada por um pé rosa. A cada
virada de cabeca, o ambiente é inundado pela cor
e poeira, feito explosdao de estilhagcos. Colocamos
nossas mascaras anti-gas lacrimogénico, pois
nao estamos, por vezes, preparados para raios de
verdades insurgentes.

Ele arranca sua cabeca e a face de um homem
barbudo se revela. Feito um fiime em pelicula,
em camera lenta, ele segue para frente, rumo aos
cidaddos que compartiham seu microcosmo, até
desaparecer entre nds, na auséncia de luz cénica, com
0s punhos fechados e semblante de pronunciamentos
de luta.

, mas em outros lugares. A
metéafora do se faz presente, do inicio ao fim

dessa acdo performativa que prima pela tatica do

desaparecimento. Tornar-se invisivel para a cartografia
do controle, ja que apresenta a caracteristica rizomatica
de territorializar-se e reterritorializar-se continuamente.
para
. Em Levantes.
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RESISTIR FPARA EXISTIR:
ESTEATEGIA PEIXE ESPADA

A criacdo artistica de Juliana Adur,

, aposta em uma
corporalidade tecida na acdo compulséria do respirar.
Em um sensivel compartilhamento de direcao artistica
com Olga Nenevé, elas evocam a seguinte questao:
como permanecer viva, mesmo na acao sufocante de

remar contra marés normativas que dificultam o existir?

. A respiracdo é energia vital, sendo que,
para continuar a viver, € necessario ter uma relagéo
fluida com o alimento oxigénio. Em uma perspectiva
metafisica, o sistema respiratdrio é atrelado a capacidade
de doar-se para a vida, sem o falso entendimento sobre
a possibilidade de controle absoluto sobre os rumos
que os processos engendram. E ato de dar e receber e
compreender que o devir é proprio da existéncia do ser.
Mas o que acontece quando o ar esta poluido? O que

ocorre quando bloqueios emocionais incorrem de um
contexto politico e ordinario que poda a criagdo? Como
lidar com possiveis anestesiamentos sociais sobre

potenciais inventivos?

A presente escrita é uma tentativa de geracdo de
pistas para a reflexdo critica sobre

. Sendo assim,
torna-se necessério relembrar alguns momentos. Foi
sob o foco azul, que a artista, vestida com um short e
blusa esvoacante, na cor branca, aguardou, ofegante,
os espectadores, se acomodarem em cadeiras, no
espaco da apresentacao, localizado na Casa Hoffmann,
em Curitiba (PR).
também, do mar.

, indice semidtico do ar, mas,
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vive nas aguas frias do Oceano
Atlantico, sendo que a noite nada na superficie e no
fundo durante o dia. é alvo da pesca
esportiva. E pelo entretenimento hedonista que pessoas
se prestam a pesca-lo. Mas, é um dos peixes mais
rapidos, podendo atingir a velocidade de 100 Km/h.
Sua boca, grande e pontuda, tem dentes caninos
com algumas presas grandes na regiao frontal, com

capacidade de poder decepar um dedo humano.

€ uma metafora que da corpo o
entendimento de atos de resisténcia. Assim, nadar
contra a maré, no sentido de lutar pela vida, torna-
se necessario para a permanéncia da propria espécie
Trichiurus lepturus. Ou seria da mulher mae-artista?

. De acordo com
os estudos do linguista George Lakoff e do filésofo Mark
Johnson Mark Johnson, o corpo acessa e conhece o
mundo por meio da experiéncia, isto é, por meio de
interagdes conscientes e inconscientes com o ambiente,
estrutura-se entendimentos sobre a realidade.

O inconsciente cognitivo age metaforicamente. E a partir
da construcao de metaforas que o corpo se relaciona,
estabelecendo processos diversos de comunicagcao
e em niveis diferentes. Neste sentido, ela é uma tatica
de sobrevivéncia, posto que se configura enquanto
operacao cognitiva de deslocamento de qualquer
coisa signica para outro contexto, para compreender
e conceitualizar dominios da experiéncia que nao
permitem uma literalidade de seu entendimento.

O jogo da respiragao de Juliana Adur afeta a percepgao
do corpo-espectador na medida em que causa
estranhamentos e atravessamentos na sensacéao fisica
e simbdlica da acdo de inspirar e expirar. Na solidao
existencial, dentre todas as similaridade e diferencas
que constroem e reconstroem subjetividades, Juliana
Adur aposta na respiragdo enquanto estratégia poética
de evocar questbes de resisténcia para continuar
existindo, expandindo a esfera do ser. E um convite para
agucar a percepgao sinestésica do corpo-testemunha
ao experienciar tentativas para nao sufocar.

E possivel perceber que essa danca foi organizada
de modo sistematico, no sentido de replicacdo

de fluxos de movimentos, porém, estabelecidos a
priori, compreendidos enquanto passos de danca
decodificados. Entretanto, houveram espagos para
emergéncias, a exemplo do momento em que Juliana
Adur tenta desamarrar seu cabelo. Com dificuldade de
desprender o elastico, ela fica descabelada e é nesse
momento que a poténcia do seu trabalho é explicitada,
pela e na vulnerabilidade préprias da vida. Em um outro
momento, em pé, ela tentou segurar o peso da cabeca,
varias vezes, e a voz escapou, sem querer, justamente
enquanto reflexo dos movimentos intensos. O som da
mao batendo no peito, em meio a dor, lancou-a em
breves sorrisos de auto-flagelo.

A partir desse fragmento podemos levantar uma
reflexdo acerca de modos organizativos do movimento
na danca. O bidlogo Richard Dawkins diz que o design
de um individuo é a sintese da corporalidade de cada
organismo. Isto é, formato e fungdo geram o design
de alguma coisa, qualquer que seja. Sendo assim, o
design de uma danca é definido pela e na relacdo com
a plasticidade do movimento atrelada a fungéo ético-
estética do trabalho artistico, sempre em relagéo instavel
com o ambiente.

A plasticidade corporal do trabalho de Juliana Adur é
uma danca que desliza pela replicagdo de certos padroes
e codigos pré-estabelecidos, talvez pela questdo de
sua memoria corporal de vivéncias em outras dancas.
Entretanto, ha varios momentos singulares, fruto da sua
relacdo co-adaptativa com as instabilidades do aqui
e agora, mediante os disparadores do jogo com sua
respiracao, de maneira que a danca desvela um caminho
exclusivo para atender objetivos criativos Unicos.

De que modos uma ideia pode se realizar no ato do

evento performativo? Quais procedimentos
metodolégicos inventivos podem dar conta do
desenvolvimento da questdo da permanéncia em
ambientes inéspitos? Sera que ¢é pela replicacao de
movimentos conhecidos previamente, na danca? Ou
sera que é apostar em acOes de risco, justamente
por transgredir os proprios padroes, de maneira a
transformar o espaco e gerar mudancas no proprio
corpo? Quais condutas estabelecer frente novas
configuragdes sobre o corpo que danca, para longe de

sistemas universalizantes?



Experienciar o mundo e propor algo impensavel a si proprio é se jogar num abismo sem respostas prévias. O ato
criativo e inventivo nasce de processos de indagagdes sobre algo que ndo se sabe. Com o objetivo de encontrar
pistas, talvez, respostas, mesmo que parciais e transitérias. E construir novas relagdes no processo de criagdo de
modo a gerar novos sentidos e significagdes para e com o corpo.

Enfim, essa é uma danga sobre TATICAS DE PERMANENCIA. PEIXE ESPADA - COMO SOBREVIVER EM ALTO
MAR ¢é metéafora potente que, talvez possa mergulhar sem medo de apresentar um design inacabado, em processo
eterno de auto-entendimento. A provocacido da presente escrita é tecida pelo e no desejo da radicalizacdo dessa
danca: apostar em comportamentos adaptativos e de reflexos relacionados aos mecanismos de sobrevivéncia do
corpo humano. E Inventar-se no e pelo imprevisto sem medo de experienciar transformagdes que transitam entre o
territério a desterritorializacao do préprio saber-fazer: para além do seu arquivo pessoal de movimentos do corpo.
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Fabio Tavares, te escrevo essa carta aberta enquanto
possibilidade de pensarmos sobre producao em artes
do corpo, em uma perspectiva contemporanea dos
fazeres. Teu solo, nomeado

, com direcao
coreografica de Andrea Lerner, gera um conjunto de
reflexdes acerca de modos organizativos em danga,

dramaturgia, corporalidade, ética-estética e politica.

Fui convidada para desenvolver escritas sobre os
trabalhos artisticos apresentados na Mostra Solar, na Casa
Hoffmann, em Curitiba (PR). Meu lugar de fala pertence ao
campo da mulher artista-docente-pesquisadora da danca
contemporanea. Estudo sobre a materialidade da cena bem
como o acontecimento performativo tecido no “aquie agora”,
conectada nas multiplas possibilidades metodoldgicas dos
processos criativos de configuragao de ideias do e no corpo.

Penso na escrita enquanto experiencia estética que emerge
dainteracao entre a configuragéo de danca e a tradugao que
argumentasobre o dancado. Estou nafuncao de provocadora
que cria sentidos da configuracao apresentada, colada com
questoes do entorno, dando pistas para um possivel trilhar
por outros caminhos do pensamento critico. Acredito que ha
producao de conhecimento no deslocamento da experiéncia
presencial da danca para a escrita, sendo que este processo
de traducao pode potencializar a experiéncia que acontece
presencialmente, ativando a rede cognitiva que a constitui.

Ha diferentes modos organizativos de configuracdes de
danga. Percebo a existéncia de dancas que sdo feitas
mediante alguma logica organizacional especifica, propria
de um tipo particular de se fazer danca. Existem qualidades
que possibilitam nomear uma danca de balé classico
de repertorio, Neo-classico, Danca Moderna de Martha
Graham, Sapateado Irlandés, Samba de Gafieira, entre

CARTA ABERTA
A FABIO TAVARES

outros. Posso pensar que estas, como tantas outras dangas,
agregam especificidades possiveis de nomeacao onde ha
regras particulares de organizacao de suas informacoes.

Ha dangas que se organizam de forma diferente: sdo
construidas mediante principios organizativos desenvolvidos
pelos seus compositores, de acordo com seus propdsitos.
A contemporaneidade do fazer, dizer e pensar a danga, dito
de outro modo, a danga contemporanea, é materializada em
uma pluralidade de manifestacoes distintas (espetaculos,
instalacoes, intervengdes urbanas, performances, dentre
tantas outras possibilidades). Artistas propositores da cena
inventam légicas de composicdo de corporalidades, criam
novas organizacoes dramaturgicas. A danca, neste aspecto,
é entendida como um ambiente de producdes inventivas
de coeréncias e com niveis de complexidades distintas em
suas composicoes.

O fazer contemporaneo das artes nédo é, necessariamente,
uma acao feita no presente, na atualidade. Para melhor (in)
compreensdo, faco um paralelo com o Ensaio “O que é
contemporaneo”, do filésofo Giorgio Agamben. O referido
autor compreende enquanto tudo aquilo que nao coincide
perfeitamente com seu tempo ou gque ndo esta adequado as
suas pretensoes. Isto é, todos que aderem plenamen-te com
a época, nao sdo contemporaneos porque, exatamen-te
por isso, ndo conseguem Vé-la. Ressalta, ainda, que
contemporaneo é aquele que mantém o olhar fixo em seu
tempo, para perceber nao as suas luzes, mas sim as suas
sombras.

O € uma configuragéo
de cunho espetacular tecida em uma variabilidade de
informacOes organizadas em cenas fragmentadas. Feito
um musical, vocé fala, danga, canta, troca de roupa, utiliza
elementos cénicos, prende-se a uma corda ligada a coluna
do espaco e corre em direcdo ao publico. O TODO E MAIOR
DO QUE A SOMA DAS PARTES. Mas, como pensar as
ligacOes coerentes entre as células de partituras corporais de
modo a compor nexos de sentidos amarrados e potentes?

(0N
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O QUE PENSAR DO DESAFIO DE COMPOR
DRAMATURGIAS EM DANGA ATRELADAS A ETICA E
ESTETICA SOB DIMENSAO POLITICA?

Modos organizativos em dan¢a dao conta do que entendo por
dramaturgia em danga. Aprendemos com a pesquisadora do
campo da danca Rosa Hercoles que temos a necessidade
da definicdo de um campo tematico especifico, de modo a
estar nitido o objeto a ser investigado e a partir dele buscar
o desconhecido. E na acdo do corpo que se constrdi o
significado de uma danca.

A dramaturgia espetacular do AMANHA FOI CANCELADO
é baseada na obra “The Hamlet Machine”, do dramaturgo
alemao Heitor Miller. E uma livre inspiracdio de Hamlet,
assinado por Willian Shakespeare, organizado em cinco
mondlogos constituidos por trechos e citagdes de outros
autores, por vezes mantidos em sua lingua original. Ha
momentos em que o personagem fala na perspectiva do ator.
A intertextualidade e desconstrugdo de certos dispositivos
constituintes de uma tradicdo cénica marcam a referida
obra. Além da exposicdo de acontecimentos tragicos da
cultura ocidental européia do século XX, a pega versa sobre
crises existenciais do artista e intelectual: a tensao entre acédo
e reflexdo; o anseio em se transformar em uma maquina sem
dor ou pensamentos, ou em historiador desse tempo.

AMANHA FOI CANCELADO é prioritariamente proferido
em Inglés, sendo que em alguns momentos vocé traduz
para o Portugués. Como compor uma dramaturgia em
danga de um modo em que n&o incorra no enaltecimento da
fala do poder colonizador e dominador, no que diz respeito
a organizacdo politico-cultural, onde induz a uma injustica
cognitiva global, a hierarquias de conhecimento? Como nao
violentar, abafar e silenciar os saberes locais, mesmo em
tempos de globalizacao, via rede digital online?

Compreendo que fazeres em danga sdo atitudes politicas,
no sentido de escolhas nos modos de pensar e agir, € que
ha implicagdes sobre o mundo comum. De acordo com o
filésofo Jacques Ranciere o mundo comum, permeado
por uma pluralidade de atividades humanas, € um espaco
da visibilidade e da diversidade (onde ha igualdades e
desigualdades) das ideias. O mundo comum é um espago
de partilha do sensivel, ou seja, a experiéncia comum é
partiihada, mas, também, é recortada no sentido de se
definir lugares especificos, com fungdes determinadas, de
ocupacdo do corpo. Isto &, existe uma participacdo num
plano comum, que da forma a comunidade, e ha, também,
um recorte, desse comum sensivel, em partes espaco-
temporais definidas.
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pretende-se  enquanto
um estudo social e politico de um corpo confuso e aflito
lutando pela sobrevivéncia nos tempos modernos. A obra
€ dedicada a todas as Ofélias do planeta. Parece-me que
se trata de um discurso historiografico e literario embebido
pela tentativa de dialogar com discussdes contemporaneas
acerca de algumas questdes politicas correspondentes ao
universo da mulher. Mas, como adentrar nessas discussoes
cuja realidade é externa a sua identidade social, enquanto
convite para pensar, fazer, resistir e de modo emancipatério?
Contrariando discursos polarizados, a filésofa Djamila
Ribeiro, no seu livro O que é lugar de fala, defende “todo
mundo tem lugar de fala”. Entretanto, ha diferenca entre
lugar de fala e representatividade de um Jlocus social.
Qualquer pessoa pode falar sobre os preconceitos sociais
contra raca, género e classe, mesmo que ela ndo se sinta
afetada na pele por estas questoes. Podemos falar sobre
quaisquer assuntos mas, com cuidado para sabermos que,
por vezes, nao estamos no lugar de representatividade
de algumas minorias que reivindicam sua humanidade.
Precisamos saber quem somos, de onde viemos,
e onde estamos.

Nos processos criativos de feitura em danga, sob uma
perspectiva contemporanea, podemos pensar que
a resolucdo das questdes se encontram no préprio
movimento. Nao se trata de definicdo de modelos de feitura
em danca mas, sim, de um pensamento que se distancia
de padrdes hegemoénicos, justamente pela exploragédo de
procedimentos que escapam a representacdo e ampliam
vertiginosamente as possibilidades de significacdo. Intriga-
me saber, quais foram tuas questoes artisticas em relacao
a composicdo de corporalidade especifica para esse
trabalho? Quais teus propdsitos para e na construgao de um
pensamento em dancga? Quais urgéncias de criacao artistica

emergem no contexto politico brasileiro, ou melhor, como

as crises e tensoes atuais afetam tua danca?

Cassiano Quilici nos diz que o artista deve saber e
investigar as sutilezas que seu trabalho pode despertar no
publico, pois, além do trabalho da criacdo, ha um talhar na
comunicagdo, uma responsabilidade ético-estética acerca
do discurso. Neste sentido, ele aponta que os métodos de
treinamento corporal devem estar atreladas a descoberta
de outras formas de trabalho sobre si, de relagdo com o
outro e de desenvolvimento dos materiais. Tua performance
é dotada de eximia técnica, controle e expressividade.
Quais foram as relagdes entre os elementos coreograficos
para a criacdo de uma logica interna a peca?

Estudar e conhecer as possibilidades do corpo, quaisquer
que sejam os procedimentos técnicos, sdo apenas uma
parte do processo de producdo de linguagem. Sendo
assim, qual teu desejo, enquanto artista, para além da
fruicdo da demonstracdo de suas multiplas habilidades
nas artes do corpo? Que tipo de transformacdo vocé
almejou provocar no outro? .

Pensar nas relacoes com o publico é necessario, ja que
os espectadores ndao sao mais entendidos enquanto
seres passivos. Jacques Ranciere diz que a emancipacao
comecga quando se questiona a oposi¢cao entre olhar e agir.
O espectador também age, pois ele observa, seleciona,
compara, interpreta. Relaciona o que vé com muitas
outras coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de
lugares. Compde seu proprio poema com os elementos
do poema que tem diante de si.

Fabio, seu modo de organizar a danca configurada no

, me abriu perguntas, e
como espectadora ativa, sigo ressoando com vocé
compartilhando-as, afinal, a danca nao acaba quando o
espetaculo encerra, os ecos continuam a vibrar no corpo
do outro.
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O que eu poderia ter sido...
O que eu sou.....

O que eu poderei ser...

O que eu ndao poderei ser.

O aumento do uso de artefatos digitais on-line nas
mais variadas instancias da vida rotineira gera novas
formas de existéncia e implica no desenvolvimento de
novos processos cognitivos. O corpo que experiencia as
l6gicas cognitivas em suas relacdes com e na internet
(simultaneidade, instantaneidade, velocidade, globalidade,
acelerada transitoriedade nas relagoes, convergéncia das
midias, narrativa transmidia, entre outros) é o mesmo corpo
que atende as demandas da vida off-line. E um cruzamento
de logicas de organizacdo do pensamento, num fluxo de
coafetacdes e cotransformagdes. E a vida on-off-line.

Existe novas formas de subjetividade na
contemporaneidade. As redes sociais na internet, por
exemplo, constituem-se em um espaco que projeta
o sujeito em outras situagdes, em que ele é intimado
insistentemente a (re) definir modos de ser. As variadas
possibilidades de retratar a imagem de si (fotos e videos)
revelam que ha uma resignificacdo, constantemente
atualizada, tanto de acontecimentos recém vividos, quanto
de lembrancas. Neste aspecto, ha uma invencao de si,
delineados por constru¢oes de identidades sociais.

pode ser experienciado enquanto exercicio de
modificacdo de espacos cénicos off-line, pela e nas agoes
poéticas de novos espacos-temporais, sob légicas de
pensamentos online. O modo organizativo dessa danca é
composto por uma estrutura feita por uma série de cenas que
constituem (re)significacbes de construcoes identitarias de
sua infancia até o presente momento.Neste aspecto, ela pode
ser traduzida metaforicamente enquanto um grande album
de fluxos de imagens da vida da artista Marila Velloso. E uma
configuragdo artistica tecida por uma colegéo de memdrias
do corpo e do movimento somadas as possibilidades do
aqui e agora, com projecoes de futuros comportamentos
pessoais. Sao informacgdes autorreferenciais, com momentos
confessionais, borrando as fronteiras entre publico/privado e
pessoal/coletivo.Trata-se, portanto, de um trabalho marcado
por tracos autobiograficos de afetos que a constituem
enquanto mulher, méae, avo, artista, professora, entre tantas
outras facetas de sua subjetividade.

PEESET




A exposicao intima de seus limites e possibilidades de
acoes no ambiente tem espaco para a auto-reflexdo
compartilhada. Mas, diferentemente de outros ambientes,
Marila Velloso ndo busca a banalizacao de uma exibicao
prépria mas, sim, convoca o compartilhamento de questoes
de crises, duvidas, resignacao em relacdo a histérias de vida.
E um acontecimento que desmorona conviccdes, de modo
a dar vez para uma criacdo de si mesma, entendendo que
processos de subjetivacdo ocorrem sempre em transito,
nunca de maneira estanque.

A corporalidade de aposta na exploragdo do
movimento imbricada com o uso de texto autoral: cancao
e fala. Sdo narrativas ndo lineares. A sonoridade de Marila
Velloso, bem como suas agoes em cena, por vezes funcionais,
servem de campo de teste acerca de coeréncias no uso de
sensores para vivenciar autonomias e co-dependéncias,
ruidos e afetagdes. Entretanto, ela considera o corpo como

sensor maior capaz de perceber tremores subterraneos.

Além disso, ela articula diferentes peregrinagdes que fez e
que dizem respeito a algumas de suas motivagcdes como
pessoa e profissional: as ruas, as condigbes politico-
sociais e suas emergéncias em danca, a pesquisa sobre
improvisacao em tempo real, movimento 3D. Dar luz aos
conhecimentos experienciados pelo e no transito por
. Pode-
se pensar em uma caminhada de vida errante, no sentido

diferentes ambientes é a grande poténcia de

de se deixar atravessar pelo o que é vivido como distante
de comportamentos regulares para si propria. E estabelecer
conexdes informacionais com um montante de estimulos
diversos experienciados e que se apresentam enquanto
relagdes de dessemelhanca.

O ser ndo pode viver so, entdo, estabelece vinculos. A
comunidade ¢ feita dos compartihamentos de seres
singulares, ao invés de compartilhamento de uma substancia
comum. Para ser é necessario ser “com” o que tira o sujeito
de si levando-o para “fora de si”, para a relagao. Mas o que
aproxima e o que afasta as pessoas?

O que eu sou agora? O que posso hoje? Qual é minha
danca? Marila Velloso é corajosa e generosa ao brincar
com suas habilidades sensorio-motores e linguagens
especificas da danca cénica, desenvolvidas ao longo de
sua carreira. Mas de outro modo, menos pragmatico. Além
disso, ela flerta com novas corporalidades, fruto de sua
vivéncia em outros territérios de existéncia. Les Sylfides, a
danca passinho, improvisagcdo de movimentos, palavras,
fazem lembrar que apostar em percursos de errancias sao
potencia para experienciar e corporalizar novos discursos

politicos. E entender que somos feitos de atravessamentos
€ que mudamos ao longo do tempo.

As inimeras cena-imagens nao se configuram enquanto
excesso de informagdes, mas, assim como as redes
sociais online, sdo pistas sociais que abrem portas
para a discussao in loco sobre a pratica da diversidade.
Andar atenta por diferentes lugares é uma possibilidade
de entender que a comunidade se volta para uma
perspectiva da diferenca, de fendmenos compostos por
heterogeneidades nado totalizaveis, por encontros entre
contrariedades. Ha pluralidade existencial: singularidades

que atuam no espaco coletivo.

é uma danca de perguntas, sem pretensdes de
enunciacdo de respostas. E um deslocar para campos
desconhecidos, portanto, desconfortaveis. Mas com
possibilidades de gerar afetos no corpo do outro
(espectador) e dilatar percepcoes. Subjetividades em transito.

é um feliz encontro entre Marila Velloso, Olga
Nenevé (Colaboracdo no processo de criacao e Co-
Diregéo), Lucas Amado (lluminador), Gilson Fukushima
(Musico e Programador sensores e programas) € Filipe Britto
(Cinegrafista e Fotografo). E um ajuntamento especifico de
artistas que entende que uma dramaturgia em danca é
construida na pratica, nos laboratérios investigativos e que
a configuracao se delineia no processo. Essa configuracao
artistica é aberta a mudangas futuras, justamente porque
dialoga com os devires da vida. Pode-se pensar ndao mais
em coletivos de artistas, mas sim em relacoes transitérias
de pessoas que se dispde a conviver num espago-tempo
especifico para convergir suas experiéncias heterogeneas
em composicao artistica. Assim que a proposta é
consumada e apresentada para o publico nhum tempo
especifico, a reunidao destas pessoas se desfaz. Mas os
lagcos podem permanecer por um longo tempo....assim
como n
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No patio da Casa Hoffmann, havia uma mulher careca,

de calga preta, blusa vermelho-sangue, ténis marrom.
Deitada, de barriga para baixo, em um chao de pedra.
Calmamente pessoas chegaram, e se posicionaram nos
arredores do espacgo, para vivenciarem ,
um solo de danca contemporinea de concepcado e
performance de Livea Castro.

A imagem estética do corpo, entregue ao chio indspito,
ganhou forca ao longo do tempo. O anoitecer. O
acender das luzes cénicas de baixa intensidade,
posicionadas no chdo. O desenho sonoro ruidoso,
conquistando volume timidamente. Essas imagens
foram aparecendo sutilmente, de modo a tecer um
convite para a experiencia de sensacbes poéticas
sobre a vulnerabilidade e precariedade inerente a

existéncia humana.

YILOSIDADE. FOLITICA

DO ENCONTEO

A jovem solitaria iniciou, aos poucos, seu martirio de
empurrar, pelo topo da cabeca, uma grande pedra
retangular. Arrastar lentamente pelo solo, com o quadril.
Trazer para si, com os bracos, feito uma mae que
embala seu bebé assustado, a noite toda. Sao indices
semidticos que abrem portas para a geracdo de uma
gama de metaforas acercas de condicoes humanas, a
exemplo do absurdo da existéncia, tal qual Albert Camus
(1913-1960) propos, ao retomar o mito grego de Sisifo.

Explico. Sisifo foi condenado por Zeus a rolar uma pedra,
morro acima, até chegar ao topo, momento este, em
que ela despenca. Ele desce e recomecga o trabalho, por
toda a eternidade, enquanto castigo pela sua rebeldia
frente os designios divinos. Neste contexto, tal qual
Sisifo, e de acordo com leitura do recém mencionado
filésofo e dramaturgo, a vida humana tende a seguir
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uma rotina diaria. Sem sentido proprio, uma vez que
ocorre a replicagao de normatividades impostas, como
se nao houvessem escolhas e poderes de decisdes
frente ideologias dominantes. O mito evoca a reflexao
que, ao seguir modelos e padroes impositivos, ocorre a
punicao pela e na mesmice de se viver acoes cotidianas,

com o sentido heteronomo.

. Apbs a contemplacdo dilatada daquele
corpo esqualido, que ndo desprendeu-se da funcio
exaustiva de deslocar a pedra, ela, lentamente, segue
para o espacgo interno do referido estabelecimento,
conhecido como referéncia curitibana de estudos do
movimento, no campo da danca. Feito uma procissao,
os espectadores, trilharam um caminho, até sentarem
em cadeiras e almofadas espalhadas pelo chao
de madeira.

Mas algo ocorre. Livea Castro, profana sua prépria légica
de acdo regular, ao iniciar uma série de provocacoes.
Trocas de olhar. Sorriso singelo. O corpo, agora em pé,
carrega a pedra de modo cambaleante. E um aproximar
e afastar das pessoas. E quase uma invasdo do
espaco do outro, para ver o que acontece.

O
espectador é convocado a fazer parte da danca. Ele
deixa de ser testemunha. Agora ele é cumplice do
acontecimento. Estar em relacdo é experienciar os
atritos e tensoes, proprias das diferencas entre o eu e

0Ss outros.

A fildésofa pds-estruturalista estadunidense Judith Butler,
discursa sobre a possibilidade da formagao de uma
comunidade sobre certas bases compartilhadas. Ela
pensa na formacao de aliancas a partir da condicao
precéria da vida. A vida, instituida por normatividades
sobre o corpo, torna-se precaria pelo contato com
o mundo. O corpo que esta exposto aos outros, €
vulneravel por definicdo. Entretanto, a vulnerabilidade
e resisténcia estdo imbricadas, ja que é justamente ao

resistir que se da visibilidade a vulnerabilidade.

Livea Castro sussurra no ouvido de uma espectadora,
e doa aquela pedra, que parecia leve, mas era
extremamente pesada.

De maos em maos, iniciou-se um
engajamento pelo e no afeto de resignificacdo semidtica
daquela materialidade. O agenciamento, no aqui e agora,

entre os envolvidos, gerou uma acao compartilhada



ético-estética pela e na vulnerabilidade da divida sobre como agir em publico. E assim, as luzes sumiram, lentamente,
aumentando a visibilidade da escuridao que perpassa as incertezas sobre modos de operar em conjunto.

Essa é uma danca convite, ao propor a reflexdo sobre questoes éticas do viver junto e sobre a responsabilidade com
relacdo a prépria vida. E a exposi¢do poética de um pensar sobre a construgdo da politica da diferenca. Sim, existem
alternativas de politica, na medida em que ocorre a abertura para a alteridade, a interdependéncia e a liberdade critica
como elementos sociais reflexivamente centrais.

A coeréncia dramaturgica vai para além da prépria danca. Por se tratar de atravessamentos entre corpo e ambiente,
VILOSIDADE n3o é feito por uma Unica pessoa. E um trabalho tecido em colaboragdo dramaturgica com a docente-
pesquisadora Andréa Sério; com provocacles das artistas Cinthia Kunifas, Moira Albuquerque e Viviane Mortean;
desenho sonoro de Lilian Nakahodo; iluminagao de Erica Mityko e consultoria de figurino da performer Amabilis de Jesus.
Integra a Mostra Solar, composta por sete distintas configuragdes solos de danga, numa perspectiva contemporanea
dos fazeres em artes. VILOSIDADE: que sua sinuosidade epitelial amplifique, cada vez mais, a area de contato em outros
espacgos cénicos, aumentando a absorgao de nutrientes de cura, durante o contato criativo com o outro.
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A MOSTRA SOLAR 2018 lanca luz sobre os artistas e a linguagem da
Danca em Curitiba com olhar atento e curioso pelos caminhos que a
linguagem da Dancga pode percorrer, pela liberdade de assumir riscos e
com o compromisso de divulgar a agdo de artistas Curitibanos ao lado
de artistas que dangam pelo mundo.

Artistas | Trabalhos | Imagens: Capa Livea Castro “Vilosidade” | Fotos: Cayo
Vieira; Gladis Tridapalli “Maria Samambaia Palestra” | Foto: Paula Kosloswki;
Alessandra Lange “Mé&e um ensaio sobre ela” | Fotos: Cayo Vieira; Gabriel
Machado “Mil besos” | Fotos: Aimira Massabki e Cibelle Gaidus; Juliana Adur
“Peixe-espada — como sobreviver em alto mar | Fotos: Elenize Desgeniski;
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